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Resumo

Pela perspectiva multiespécie, animalista, em que o mundo se partilha em coisas
animadas, esvaziadas de sentido, a presente obra propde uma breve peca dramatuargica
seguida de uma anélise da prépria pelo oco do narrador, em que o “si” é revelado pela
interpelacdo do outro, sendo este altimo tudo o que circunda.
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Abstract

From a multispecies, animalistic perspective, in which the world is broken down into
animated things, emptied of meaning, a short play followed by analysis of the same by the
narrator’s hollow, in which the “selt” is discovered through the interpellation of the other,
the latter being everything that surrounds it.

Keywords: Multispecies; Hollow; Theater; Sympoietic.
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OCO -

O que falaentreoeu e o tu

Peca curta para coisas®

Visao meio embacada... algo oco.

As palavras ...

Sim, o0 oco de uma... como se chama, mesmo?

Ali! Um papo de tucano.

Curioso como lembro o nome de algo tao inatil.

Papo. Papo furado. Papo fora. De papo para o ar. Muito rico o papo. O papo voa, seu
tucano safado.

Morto, s6 sobrou pena. Do papo.

Que pena.

Hahaha, as piadas infames sobreviveram a hecatombe.

Hecatombe. Outro nome...

...essas ditas, que de nada servem, intteis e grandiosas, vém a tona sem esforco.

Mas o oco me intriga; vejo o oco de tudo, agora que as palavras fogem.

Esse oco diz coisas. Assim, de pronto. Mesmo que a palavra correspondente nao

acompanhe.
Uma saia vermelha gira sobre rodas pequeninas a olhar para o oco.
Dentro do oco, pedras. De amores, ouvi da voz. Pedras dadas por amores, pedras datadas

por amor. Todo amor é um marcador; no caso, essas pedras roladas pelo tempo, amores.

Nao ha mais rostos, acostumei-me.

> Inspirado no capitulo final do livro Ficar com o problema, de Donna Haraway, este é um exercicio de

compostagem em sala de aula. Alimentada pelas aulas da professora Martha Ribeiro, com beberagens de
Judith Butler, cozidos de Diana Taylor, Ursula K. Le Guin, entre outros contadores de histérias, flutuando
entre os objetos dos colegas, a nave algou os céus.
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Contanto que ndo doa, que o torno afrouxe esse oco em que antes habitava... aquele 6rgao
que se esqueceu dos nomes das coisas. Nem todas. S6 das tteis.

Para quem?

O torno. Volta o aperto.
ve?
Torno. A volta do torno, torno a voltar. No “en-torno”. Ex-torno. Torno a ir. Torno

tornado. Inatil.

Traduzir entre mundos.

Vozes de todos os lados, imagens vozes, cores vozes, luzes vozes.

Essa comunicacdo entre mundos se deu com o gato, primeiro. Seus bigodes retraem, os
cheiros dizem algo que a pobre linguagem humana nao abarca.

O gato ndo ¢ indtil, foi nele que vi os mundos. Primeiro.

A medida que os nomes comecaram a sumir, fui me alfabetizando em outros mundos,

cifras, cheiros. Sob o olhar do gato.

Certo dia, a luz cegante. O siléncio absoluto como o som que os ouvidos caninos alcangam.
Paralisei. Foram 30 dias de sono profundo, pequenas por¢des de dgua. Meu corpo todo
comunicante. Todo estimulo é um comunicado. Sou interpelada pelos poros, espero que
passe.

Acabo me acostumando. Os sentidos parecem viboras, seres independentes.

Volto a mesa, um experimento, coisas sem nome, ocas. Dentro da sala branca. Poderia ser
um hospital.
As paredes brancas. O fora entra pelo quadrado grande. Hospitais ndo tém ocos, ao menos

ndo as salas cirargicas.
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Aqui, tudo parece contaminado, uns aos outros; esses, sim; outros, de si. Ocos parentes se

encontram na contaminacao e se retraem em outros ocos.

Casca roseada se abre, guarda o odor, rosa, de outros tempos, da ... sereia. Ah, sim, sereia.
S&o os nomes intdteis que emergem e me trazem pra ca. Penso.
Odor rosa, se abre, sente, diz que se espalha em rosa para outros céus. Céu da boca, céu da

casa, céu da igreja.

O oco das letras. Escorrem, se juntam e fogem, caem como pintas sobre a planicie. Me
dizem que fogem com os nomes.
O torno aperta e engole as letras. Sumidouro, hahahaha. Palavra boa. Ja me divirto com

esse glossario de inutilidades.

Sobre a mesa branca, o oco do gorro caca, uma linha, fio, corddo. Temo me afogar na
chuva de sindnimos que agora descambaram sobre meu coco oco.

Os fios parecem letras; se formam em coisas.

Solido escorregadio, ao ladinho, a esquerda. Vejo de rabo de olho.

Repulsa.

Aperto os sentidos, resisto. Sussurro de gosma. Escorre morno. Sdo sopros.

G0z050s5050s.

Diluem em cheiro rosa. Esse ndo é oco. Nao pra mim.

Atras, ali, um pouco de lata, laranja. Pedaco de algo, junta de papo, papo laranja, muitos
papos, de outros tempos.

Elo oco duplo, passando carnes descarnadas. Descarnadas. Descarnadas. Dedeos. Quase.
Esses eram meus, dedeos, que se partiram. Somente dois. De queda da prépria altura,
entregue ao abismo. Ali foi o primeiro oco. Minha altura a frente do abismo, suspensa
sempre até que me joguei, da minha altura. O chao chegou antes. E os dedeos - algo
estranho com estes desde entdo - fui salva por dedeos. Dois deles. Sera que partidos se

multiplicaram?

Assim, a prétese na mesa, a prétese de dedeos - algo ndo soa bem - mas sigamos.
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Posto na mesa é uma clinica. Branca.

Esbaforidos e atrasados, os tomos que anunciavam aquele que morreria. Morreremos
todos. Apesar do torno. Agora excruciante.

Letras invadiam o oco alheio, memorias emitidas pela voz do outro.

Acho que comeco a retomar alguma fluéncia nas letras, esses que ndo tém nome assumem

conjuntos de letras que ditam com alguma coeréncia.

Se nao encontro estas que ditam as coisas, elas se redimem apenas em coisas. Fracassam
em outra semantica. A semantica se solta da propria altura. Se desconecta de outras coisas
ocas, soltas, coisas apenas coisas. Ocos. Vestidos de sentidos, coloridos, sonorizados,
cheios de cheiros, dancando ao lusco-fuso. (Aqui me alcanca uma voz... de Butler.)
Retornam parte da minha organizagdo mental e fluéncia. Quando sopram essa voz e esse
nome, sem rosto, letras estampadas: “meu esfor¢co de resumir a mim mesma fracassa, e
fracassa necessariamente”;® alguns nomes me alcancam nesse raro momento de lucidez

nominica.

O ‘eu’ é o momento do fracasso em qualquer esforco narrativo de fazer um
relato de si mesmo. Permanece sendo aquilo que nao pode ser relatado e,
nesse sentido, constitui o fracasso exigido pelo préprio projeto da narragao
de si. Toda tentativa de fazer um relato de si mesmo esta fadada a se
deparar com esse fracasso e a tropegar nele (Butler, 2017, p. 91).

Existo porque me narro. Sera?
Existo porque duvido. Sera?
Existo? Sera.

Pequeno poema infame sobre essa ficgdo de eu inspirada por essas que aqui nomeei.

Penumbra. E o fim da tarde, inicio da noite, ou fim da noite, inicio da manha, o algoz da
luz. Tempo dilatado.

O sol esmorece.

Os verbos voltam todos, porém os “ele”s, e os “eu”s parecem habitar a sombra, essa

penumbra. Sao apenas rastros das coisas.

Ja sinto o livre dancar da minha vontade de dizer.

> (Butler, 2017, p. 78).
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A minha frente, uma mesa branca. A sala com janelas. Isso, Janelas!! Esses quadrados ocos
por onde a luz me conta o tempo. O oco do oco, do oco de cada um, delineado por forma,
sempre oca. Esse oco vai cegando como uma luz. O tal torno aperta, pronto a estourar,
liberando o oco. A forma se estilhaga em outras formas, se multiplica.

Sempre oca.

Plumas do Papo do Tucano
Cumbuca Cuia
Fio de La
Vermelho Toca
Letrinhas
Chapinha de Cerveja Cacildis
Isabelita dos patins
3 Barbantes
3 Pedras

Caixas Ocas
Embalagem de Talco
Cheirinho da Vo6
Gosma Primordial
Cola Polar
Proétese para Dedos/dedeos

Diarios
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Parte 2

O que fala, entre o eu e o tu

Isto que narra, em primeira pessoa, descaracterizada de si mesma, é a representacao
linguistica de uma crise encefdlica, algo como um torno, que esvazia determinados
aspectos da linguagem. Resulta numa ruina, midda, como uma metonimia, na qual tracos
de coisas, sons, cheiros e linguagem sobreviveram. O oco ficou presente entre os objetos e
dentro deles, um SF ou Figuras de Cordas,* espécie de desenhos vazados, porosos e
contamindveis, que sdo recuperados ou reinventados numa compostagem. Qualquer
vinculo com géneros, espécies ou transparéncias que definam seus interiores é mera
fabulagao, portanto, transitoria.

O oco.

Ou melhor, ceguei os olhos da linguagem de antes, construindo com os cacos da
sintaxe que restaram um novo mundo menos admiravel, um mundo sensorial do oco. O
tanto que a linguagem escrita pudesse acessar. Procurei o gesto que precede a palavra na
propria.

E um experimento simpoético.” Procuro criar teias e tentdculos para romper a
pretensa necessidade de vinculo patriarcal, como diz Donna Haraway: um jogo, uma
histéria, uma fabulacdo que especula a realidade e a reinventa. Os elementos trazidos a
sala de aula, postos as mesas, trazem, acoplados, uma fabula por um
aluno/jogador/agente. Ou seria o inverso?

Assim como os objetos, as fabulagdes de cada se expandem em figuras vazadas e,
nessa compostagem, a minha mente, sob fortes auséncias, registrou a posteriori em
linguagem também vazada; assim pretendo.

Me permito uma pequena digressdo ao mencionar essa escrita de Oco.

Sigla desenvolvida por Donna Haraway para definir String Figures, Speculative Fabulation, Science Fiction,
Science Fact, Science Fantasy, and Speculative Feminism, ou seja, Figuras de Corda (feitas com barbantes no
jogo Cama de Gato), fabulagdo especulativa, ficgdo cientifica, fato cientifico, ciéncia fantéstica e feminismo
especulativo.

Simpoeisis é um termo usado por Donna Haraway em Staying with the trouble no capitulo 3 “Sympoieses
- Symbiogenesis and the lively arts of staying with the trouble”. Simpoiesis significa ‘fazer com”, em
contraponto ao conceito de autopoiesis em que algo se autogenera; o termo abarca a autopoiesis, porém,
amplia para uma fun¢do mais complexa, dindmica, historicamente situada, “uma operagdo em
companhia” (Haraway, 2016, p. 58).
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Fui assistida pelo gato amarelado de olhos azuis, Funfun. Assim como Yuri
Knérozov, antropdlogo, linguista, arquedlogo, egiptélogo, mesoamericanista, etnélogo,
etnografo, escritor, professor e historiador soviético, original do que hoje é Ucrania, que
declarou em meados do século passado ter sido assistido por sua gata Asya (ou Asta),
inclusive tendo pretendido colocar a bichana como coautora da quebra do c6digo Maia.
Tracos duros como as estatuas do construtivismo soviético, Yuri é sempre retratado com
Asya ao colo.

A fébula® de Yuri e Asya se passa durante a Guerra Fria. O linguista tentava
decifrar o cédigo Maia em seu pequeno apartamento na efervescente Leningrado,
Petrogrado ou Sao Petesburgo. Insone, numa daquelas noites brancas, um miado chama
sua atencdo para Asya que ensina seu filhote, Tolsty Kys (Gordinho Kys), a cacar. Yuri,
entre os cédigos Maias, as paredes caiadas, o céu branco e a gata siamesa, percebe um
sistema de comunicacdo misto de instrugdes para os filhotes, uma lingua que combina
sinais, fonemas, silabas e gestos. O repertério da caca da gata se repete, em espiral, por
infinitas geragdes. Os escritos maias, adormecidos da leitura morta, percebidos pelos olhos
de Yuri que retornam pelos olhos do filhote Tolsty, que, desde o primeiro tigrinho de
Sabre, 1é a escrita perpétua de sua mae. Decifrou o c6digo Maia ao perceber o uso de
fonogramas e logogramas, o que revelou um alfabeto logossilabico. A lingua desativada
retorna a vida pela repeticdo de Asya. O c6digo ndo era um arquivo, mas um repertério
em performance.” Yuri viu com Asya, ndo apenas viu Asya.® Portanto, nada mais justo do
que Yuri dividir a autoria com a gata no prefacio do artigo, o que foi editado e eliminado
— ainda nao havia teorias multiespécies em 1950. E interessante ressaltar que a descoberta
da dupla permaneceu restrita ao mundo soviético por duas décadas, pois fora silenciada
pelo seu rival, o arqueélogo britanico John Eric Thompson, considerado o especialista dos
povos Maia, na época. Neste periodo, o mundo se dividia em dois blocos auténomos, e,

mesmo equivocado, o britanico calou Yuri e Asya.

¢ O termo fabula é a melhor possivel defini¢do para um relato que, longe do bindmio mentira e verdade,

reconstréi por um exercicio simpoético algo vivido.

Diana Taylor, em seu livro O arquivo e o repertdrio, em que, na contramdo do uso do arquivo na andlise
histérica, Taylor vé o repertério como uma performance que se repete, como a pratica em que o passado
se faz presente, e ndo como o passado isolado para a andlise do presente.

Donna Haraway aborda a importdncia de ver com, e ndo observar, o outro (da mesma ou de outra
espécie), rompendo com o paradigma do sujeito e inaugurando uma nova teoria/método do encontro, do
pensar junto. No capitulo 7 de Staying with the problem, Haraway disserta sobre esse tema a partir, ou
melhor, com o pensamento Vinciane Despret.
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Assim, escrevo com Funfun, que, ao meu lado, ressona, observa e sussurra um
cédigo que intuo, uma escrita-oco - ainda resisto a publicar o seu teclar de letras aleatdrias
do peso de suas patas. Sem ele, a escrita era outra, sera? Sereia. O oco da escrita se d&
assim, pelo gato, seus bigodes comunicantes, tentadculos onde vi a escrita em oco, SF.

Por fim, o Oco descreve. DE-escreve. A lingua viva despedacada. DE-escolar a
escrita de algo morto, reviver a lingua que ja respira por maquinas, nas teclas. A escrita

como uma SF, vazada, renascida. Retornar a ser bolsa que carrega histérias.
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