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Resumo

A dramaturgia épica, realista e dialética de Bertolt Brecht (1898-1956) se caracteriza por
romper com a forma tradicional de se escrever para o teatro. A peca A mde, baseada no
romance homoénimo de Méaximo Gorki, e levada a cena em janeiro de 1932, em Berlim,
apresenta uma estrutura que aprofunda de maneira substancial o rigor da forma épica,
definindo um importante marco em sua dramaturgia. O presente artigo pretende
apresentar e analisar alguns procedimentos utilizados na pega, seguindo o método realista
e dialético brechtiano: sua composicdo dramatico-narrativa e sua forma realista,
sustentadas pela dialética materialista, o que permite considera-la como, efetivamente, sua
primeira peca enquadrada naquilo que viria a ser nomeado como realismo dialético.

Palavras-chave: Bertolt Brecht. Teatro épico. Realismo dialético. Dramaturgia.
Abstract

Bertolt Brecht's (1898-1956) epic, realistic and dialectical dramaturgy is characterized by
breaking with the traditional way of writing for the theater. The play The mother, based on
the eponymous novel by Maximo Gorki, and taken to the scene in January 1932, in Berlin,
presents a structure that substantially deepens the rigor of the epic form, defining an
important milestone in his dramaturgy. This article intends to present and analyze some
procedures used in the play, following the Brechtian dialectical and realistic method: its
dramatic-narrative composition and its realistic form, supported by materialist dialectics,
which allows it to be considered as, effectively, its first framed play in what would come
to be called dialectical realism.
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Do teatro épico ao realismo épico-dialético

O projeto estético-ideologico do teatro de Bertolt Brecht estd assentado numa
perspectiva de produgdo da consciéncia critica do espectador, devendo, portanto, ser
considerado em seu conjunto artistico-expressivo que envolve a dramaturgia, a encenacéo,
e uma teoria que sustenta sua compreensdao como uma totalidade dialética. As relagdes
entre dramaturgia e encenacdo balizam a consisténcia de uma estética que se organiza,
como conceito, e se justifica ideologicamente a partir de sua adesdo ao marxismo, nos
tltimos anos da década de 1920. Um documento de 1931, dedicado a peca Opera dos trés
vinténs, apresenta uma formulagdo tedrica que define um salto dialético bastante

significativo em seu pensamento estético-teatral:

A arte dramitica épica, de orientacdo materialista, pouco interessada no
envolvimento emocional do espectador, ndo conhece finalidade alguma
propriamente dita, mas um fim, apenas: a obrigatoriedade a que se
submete é de outro tipo e permite uma evolugdo nao s6 em linha reta, como
também em curvas, ou mesmo em saltos. (BRECHT, 1978, p. 28)

O teatro épico brechtiano ultrapassa o seu carater estritamente narrativo ao assumir
o seu carater realista e dialético, por meio da aplicacdo concreta das leis da dialética
materialista, uma vez que pressupde a transformagao da qualidade por meio do actimulo
quantitativo, configurada no comportamento dos personagens e nas relagdes sociais
dramatizadas. A peca A mde, com sua composicdo dramatico-narrativa e sua forma realista
sustentadas pela dialética materialista, marca um importante momento de
aprofundamento tedrico, formal e estético, no conjunto da obra teatral brechtiana.
Observa-se, na peca, uma nova estrutura dramattrgica confirmada pela experimentagao
consciente dos procedimentos estéticos, apresentando uma leitura do comportamento dos
personagens e andlise das situagdes dramadticas mediadas por uma criteriosa analise
realista e dialética.

Ainda que Brecht ndo reconheca sua dramaturgia do momento em questdo nos
termos do realismo dialético, definindo-a como teatro didatico ndo aristotélico, A midie se
distingue substancialmente, em suas configuracdes estético-formais, do formato didatico
com o qual estava trabalhando. O realismo se faz sentir na configuracdo do
comportamento, sentimentos e agdes da personagem, e na sua relacdo dialética com a

realidade objetiva, bem como os seus mecanismos de superagdo. No entanto, o realismo
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para Brecht ndo é uma simples questdo de forma; é uma postura politico-ideolégica que se
aprofunda esteticamente, superando dialeticamente o préprio conceito, pois “a realidade
se modifica: para representé-la, é necessario modificar também os meios de representacao.
Nada surge do nada: o novo nasce do velho, mas é justamente isso que o faz novo”
(BRECHT, 1967, p. 118-119). Ha, por parte de Brecht, uma clara percepcao do salto
qualitativo® operado na peca, pois destaca, para a sua realizagdo cénica, a necessidade da
participacdo de “atores”, o que sugere a consciéncia de uma nova configuragdo, bem mais
elaborada do que as pecas do periodo, também conhecidas, algumas delas, como “6peras

escolares”.

A Mie, escrita no estilo das pecas didaticas, mas exigindo atores, é uma
peca de concepcao dramatica antimetafisica, materialista, ndo-aristotélica.
Esta arte dramadtica ndo explora, tdo decididamente como arte dramatica
aristotélica, a tendéncia que ha no espectador para uma empatia por
abandono; revela, além disso, uma atitude essencialmente diversa, em
relacdo a determinados efeitos psicolégicos, tal como, por exemplo, a
catarse. [...] Esta arte dramatica, empenhada em ensinar ao espectador um
determinado comportamento pratico, com vista a modificagdo do mundo,
deve suscitar nele uma atitude fundamentalmente diferente daquela a que
estd habituado. (BRECHT, 1978, p. 31)

Nos ambitos politico e ideoldgico, a critica ao capitalismo, marca acentuada em sua
dramaturgia, apresenta um novo ingrediente, fundamental para compreensdo desse
momento, que é a tomada de posicao revolucionaria de Pelagea Wlassowa. Ela se entrega
de corpo e alma a luta pela transformacdo social, porém, antes, tem que transformar-se a si
mesma, adquirindo uma consciéncia que somente é possivel em sua relagdo social: o
processo de transformacdo dialética da alienagio em consciéncia se efetiva no contato direto
com os trabalhadores, produzindo uma compreensao concreta da realidade que modifica
sua visdo do universo dos trabalhadores que lutam por melhores condicdes de trabalho e

de vida - a luta deles é também a sua luta.

[...] a0 se assumir enquanto classe, o proletariado nega o capitalismo
afirmando-o. [...] em sua luta revolucionaria, ndo basta o proletariado
assumir-se enquanto classe (consciéncia de si), mas é necessario se assumir
para além de si mesmo (consciéncia para si). Conceber-se ndo apenas como
um grupo particular com interesses préprios dentro da ordem capitalista,
mas também se colocar diante da tarefa histérica da superagdo dessa
ordem. A verdadeira consciéncia de classe é fruto dessa dupla negacao:

> Como se verd oportunamente, a qualidade, analisada no trabalho, sera sempre considerada em seu

carater dialético, e ndo como medida de valor.
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num primeiro momento, o proletariado nega o capitalismo assumindo sua
posicdo de classe, para depois negar-se a si proprio enquanto classe,
assumindo a luta de toda a sociedade por sua emancipagdo contra o capital.
(IASI, 2011, p. 32)

Em seu processo de aquisicao de consciéncia, Wlassowa se dedica também a sua

propria alfabetizagdo, o que para ela torna-se vital, pois s6 assim conseguird compreender

o que dizem os panfletos que tem que distribuir em sua tarefa revoluciondria, e também

podera ler e compreender os documentos do Partido. No entanto, o que realmente faz a

diferenca em sua luta é a causa que une Made e Filho num objetivo comum. O que se

apresenta inicialmente como uma tomada de posicao de carater estritamente pessoal, pois

precisava ajudar o filho que estava visado pela policia, torna-se, no confronto com a

realidade objetiva, um compromisso social que amplia as suas possibilidades de

compreensdo da situacdo politica e econdmica vigente, ampliando também o espectro de

sua luta®. A causa de Pawel é também a causa de Wlassowa.

Pelagea recita

ELOGIO DA TERCEIRA COISA

Sempre se ouve, quao depressa

As maes perdem os filhos, mas eu

Preservei o meu. Como o preservei? Através
Da terceira coisa.

Ele e eu éramos dois, mas a terceira

Coisa comum, a causa comum, foi ela

Que nos uniu.

Eu mesma ouvi, as vezes,

Conversas entre filhos e pais.

Mas como eram melhores as nossas conversas
Sobre a terceira coisa, que nos era comum
Grande e comum para tantos homens!

Que perto nos encontrdvamos, perto

Dessa coisa: Que bom era para nos, essa

Boa coisa perto!* (BRECHT, 1990, p. 219)

3

“A pergunta da peca brechtiana é: essa fungdo social pode tornar-se revoluciondria? E como? Na ordem
econdmica capitalista, quanto mais imbricado um individuo no contexto produtivo, maior sua
vulnerabilidade em relacdo a exploragdo. Sob as condi¢des atuais, a familia é uma organizagdo para a
exploragdo da mulher como mae. [...] Se as mées forem revolucionadas, nada restara a revolucionar. O
objeto de Brecht é uma experiéncia sociolégica sobre a transformacdo revoluciondria da méae”
(BENJAMIN, 2017, p. 39).

Todas as citagdes de didlogos da peca serdo colocadas em recuo, mesmo aquelas inferiores a trés linhas, e
que ndo se enquadrem nas orientacdes da ABNT, que recomenda que toda citagdo com menos de trés
linhas seja integrada ao corpo do texto. Tal opgdo se justifica no intuito de se manter as suas
caracteristicas dramatutrgicas, por julgar que a distribuicdo de “falas” dos personagens interfere
substancialmente na forma de apreensdo das mesmas. O mesmo critério serd utilizado para as outras
pecas aqui analisadas. A partir desse ponto, todas as citagdes da peca A mde serdo indicadas no corpo do
trabalho apenas pelo nimero de pédgina entre paréntesis, considerando a edi¢do que consta das
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Alfabetizagao, formagdo politica e aquisicdo de consciéncia revoluciondria estdo
inseridas numa configuracdo estética e formal em que o materialismo histérico e dialético
orienta sua composicao artistica. O método de andlise e construcdo dramattrgica pode ser
aplicado tendo como base um esquema®, organizado por Brecht, para a aplicacdo da
dialética e construgdo do distanciamento, o que devera ser compreendido com base na

totalidade de seu trabalho teérico.

1 - O distanciamento como fator de compreensio (compreender - nao-
compreender - compreender), nega¢do da negagao.

2 - A acumulagio de fatos incompreensiveis produzindo a compreensio
(transformagao da quantidade em qualidade).

3 - O particular como integrante do geral (a tipicidade dos eventos a partir de
sua particularidade e unicidade).

4 - Fator de desenvolvimento (passagem de um sentimento ao sentimento
contrario).

5 - Caridter contraditério (o0 homem e suas circunstancias. As agdes e suas
consequéncias).

6 - Compreender uma coisa por intermédio da outra (a cena possui um sentido
de autonomia; os acontecimentos se relacionam e se esclarecem por meio
de outras cenas que se repetem de outra maneira).

7 = O salto (saltus naturae, desenvolvimento épico por saltos).

8 - Unidade dos contrdrios (acentuar a contradi¢ao no interior da unidade. A
mae e seu filho, na peca A mde, aparentemente unidos, se conflitam por
causa do salério).

9 - Possibilidade da aplicacio pritica do saber (unidade da teoria e da pratica).
(BRECHT, 1999, p. 167-168, tradugao minha)

Os itens apresentados por Brecht no esquema acima ndo sdo excludentes entre si,
podendo ocorrer, no entanto, que determinada acdo seja objeto de anélise em mais de um
dos itens. Tal ocorréncia ndo compromete o esquema, pois o0 mesmo deve ser entendido
dialeticamente, uma vez que as relagdes se manifestam em suas interacdes e mutuas
determinacdes. O realismo dialético se organiza com base na aplicacdo das Leis da
Dialética (equilibrio e luta dos contrérios; transformagdo da quantidade em qualidade;
negacao da negacdo) e sua configuragdo se efetiva nas agdes dos personagens e nas
circunstancias sociais a que estdo dramaticamente submetidos. A peca A mde apresenta
uma estrutura em que a transformagao dos personagens e dos acontecimentos obedece ao
esquema proposto por Brecht. E com essa perspectiva que considero sua possibilidade de

andlise sob a optica do realismo dialético, confirmando, assim, sua primeira e efetiva

referéncias bibliograficas: BRECHT, Bertolt. A mde. Trad. Jodo das Neves. In: BRECHT, Bertolt. Teatro
completo 4. Trad. Vérios. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990. p. 161-235.

Nao me foi possivel identificar a data de produgdo do “esquema”. Com certeza, posterior a primeira
encenacgao de A mde.
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ocorréncia em uma peca de sua autoria.

1 - O distanciamento como fator de compreensio

O materialismo histérico e dialético encontra no teatro épico brechtiano o
procedimento do distanciamento, que é o responsavel por sugerir ao publico uma nova
postura frente ao espetaculo teatral. Nesse sentido, e na tentativa de se aprofundar o seu
efeito, ndo deve ser compreendido apenas como um instante de ocorréncia da quebra da

linearidade da acdo dramatica, mas, sim, como um processo que se coloca em movimento

constante, e estimula a consciéncia, a critica e a historicizac¢do da acao.

‘Distanciar’ é pois, historicizar, é representar os fatos e os personagens
como fatos e personagens histéricos, isto é efémeros. Pode-se
evidentemente proceder da mesma forma com os contemporaneos e
mostrar seus comportamentos como ligados a uma época, como historicos,
efémeros. [...] o espectador deixa de ver os homens representados no palco
como seres absolutamente imutédveis, escapando a toda influéncia e
lancados sem defesa a seu destino. [...] o espectador assume uma nova
atitude. (BRECHT, 1967, p. 138)

O distanciamento possibilita a desnaturalizacao das relagdes sociais e dos
comportamentos humanos apresentados em cena, produzindo em seu lugar a
perplexidade diante das acdes dramatizadas, o que permite apresentar o personagem em
contradicdo consigo mesmo, descaracterizando o que seria convencionalmente esperado
em relacdo a sua atitude diante de determinado acontecimento. Na peca A mde, a
perspectiva historica do distanciamento revela o instante em que o personagem se nega a
si mesmo para adquirir um novo comportamento. Pelagea Wlassowa, que negava as
posi¢cdes e atitudes do filho, ao compreender as razdes objetivas de suas acOes,
compreende, também, a necessidade de participar da mesma luta, e percebe o seu
pensamento transformado em relagdo as injusticas sociais. Na Cena 2, intitulada “Pelagea

Wlassowa vé, apreensiva, seu filho na companhia de operarios revolucionarios” (p. 167-

175), a Mae afirma:

PELAGEA WLASSOWA 4 parte [para o publico] - Nao gosto de ver meu
filho na companhia dessa gente. Eles vao acabar prejudicando-o. Ficam
enchendo a cabeca do rapaz e em alguma vao meté-lo. Nao vou servir
nenhum cha para essa gente. (p. 168)
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A alienagdo de Wlassowa a impede de compreender a realidade opressiva,
desumana e injusta a que estd submetida a sociedade russa, desconhecendo que sua
propria situacdo de profundas dificuldades financeiras é produto de um sistema que nao
vé no homem sendo a produgdo do lucro, por isso, desqualifica a luta daqueles que se
empenham na transformacgao social. Na Cena 4, “Pelagea Wlassowa recebe a sua primeira
licdo de economia” (p. 182-187), a personagem inicia um percurso de entendimento das
relacdes patrao/empregado e capital/trabalho, a partir do qual sua visdo de mundo
comega a sofrer transformacdes, o que ird se consolidar ao longo da peca. Ao observar a
realidade com espanto e perplexidade, portanto, distanciada, Wlassowa comeca a
questionar a vida dos trabalhadores da fabrica e a sua prépria vida. O distanciamento,
como producdo de espanto e perplexidade, se manifesta em trés instancias distintas, que
criam vinculos dialéticos entre si: a personagem diante de sua prépria histéria, o que a faz
se transformar; a atriz frente a personagem, pois deverd adquirir um novo processo de

entendimento dramatico e criacdo; e o pablico em sua relagdo com a pega.

2 - A acumulacdo de fatos incompreensiveis produzindo a compreensdio

Os conceitos de quantidade e qualidade devem ser aqui entendidos sob a 6ptica da

dialética marxista:

Por qualidade entende-se o conjunto de caracteristicas substanciais que
expressam a natureza e o0s tragos especificos duma coisa. Além de
determinar o objeto, qualidade indica que esse se acha em equilibrio
relativo. Esse fato é importante para a sua existéncia, pois qualquer
modificacao na qualidade da coisa faz com que esta mude de uma maneira
radical. [...] A qualidade é inseparavel da coisa e é mutavel a metida que
estas mudam. (KRAPIVINE, 1986, p. 166)

A quantidade caracteriza o objeto sob o aspecto do grau, da intensidade ou
do nivel de desenvolvimento de uma qualidade. [...] Para conhecer melhor
a realidade, é necessério, além de qualitativa, fazer a analise quantitativa
dos processos e fendmenos. [...] As caracteristicas qualitativa e quantitativa
estdo interligadas, porquanto estdo indissoluvelmente unidas e
mutuamente determinadas®. (KRAPIVINE, 1986, p. 168)

® Foi atualizada, em ambos os textos, a grafia da traducdo lusitana, em conformidade ao Acordo

Ortogréfico.
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Ao longo da peca, Wlassowa, em seu constante contato com a realidade operéria e
com o movimento revoluciondrio de libertacdo, acumula experiéncias que permitem
transformagdes fundamentais em sua consciéncia; por outro lado, as diversas
circunstancias do movimento social e politico cumprem o objetivo de mostrar as
transformagdes da sociedade russa no periodo pré-revoluciondrio. O acumulo
quantitativo, tanto no ambito pessoal quanto no social, transforma a qualidade da

consciéncia de Wlassowa, bem como da organizacao politica do movimento:

PELAGEA WLASSOWA - Que posso eu fazer, Pelagea Wlassowa, vitva de
um operario e mae de um operdrio? [...] Ndo vejo nenhuma saida. (p. 165,
grifo meu)

PELAGEA WLASSOWA - Dé-me a bandeira aqui, Smilgin, disse eu. Dé-me
aqui! Agora sou eu a levé-la. As coisas ainda viao mudar. (p. 190, grifo meu)

PELAGEA WLASSOWA - Nao, quando eu estiver cansada eu a entregarei.
Ali, serd vocé a leva-la. Porque eu, Pelagea Wlassowa, vitiva de um operario
e mae de um operario, ainda tenho o que fazer! (p. 235, grifo meu)

As trés falas de Wlassowa demonstram, dialeticamente, como se realizou a sua
aquisicao de consciéncia revoluciondria. Sua primeira atitude sera aprender a ler. O
contato com esse novo universo que nao representava nenhuma importancia passa a ser
fundamental. A possibilidade da leitura amplia sua capacidade de compreensao que, por
sua vez, faz com que ela cada vez mais se aproxime da realidade objetiva, e a afasta da
alienagdo, pois, “ndo é a consciéncia que determina a vida [o ser social], mas a vida [o ser

social] que determina a consciéncia” (MARX; ENGELS, 1979, p. 37).

3 - O particular como integrante do geral

Sao historicamente significativos (tipicos) as pessoas e acontecimentos que,
mesmo ndo sendo os mais frequentes de maneira geral, nem os que mais
chamam a atengdo, sdo, no entanto, decisivos para os processos evolutivos
da sociedade. A eleicdo do tipico deve ser feita segundo o que
consideramos positivo (desejavel) ou negativo (indesejavel).

O significado préprio da palavra “tipico’ [...] é: historicamente significativo.
Esse conceito nos permite trazer a luz da poesia acontecimentos
insignificantes em sua aparéncia, raros, desapercebidos, da mesma maneira
as pessoas modestas, raras, porque sdo historicamente significativas, isto ¢,
sdo importantes para o progresso da humanidade, para o socialismo. No
entanto, esses acontecimentos e essas pessoas deverao ser representados de
forma realista, ou seja, com todas as suas contradicdes [...]. (BRECHT, 1984,
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p. 409-410, tradugao minha)

Wlassowa toma a decisdo de distribuir os panfletos numa atitude pessoal de
protecdo do filho; ela ndo tem consciéncia da relevancia politica do ato que ira praticar, no
entanto, e entendendo que o ser social é que determina a consciéncia, essa decisao, altera
significativamente sua postura e sua consciéncia em relacdo as condicdes de luta do
trabalhador: dialeticamente, o ato deixa de representar uma relagdo made/filho para
assumir uma significacdo social e histérica - tipica -, o que representa um valor
inestimavel para a transformacdo da personagem e sua inser¢do no movimento politico em

favor da revolucao.

PELAGEA WLASSOWA para si - Com certeza, isso ndo é boa coisa, mas
tenho de ajudar, nao quero o Pawel metido nisso.

ANTON - Sra. Wlassowa, nés lhe confiamos também os nossos panfletos.
ANDRE] - E assim vai lutar por nés, Pelagea Wlassowa.

PELAGEA WLASSOWA - Lutar? Ndo sou nenhuma mocinha, muito
menos lutadora. Eu fico satisfeita quando consigo juntar trés copeques. Isso
ja é luta bastante para mim.

ANDRE] - A senhora sabe o que dizem os panfletos, sra. Wlassowa?
PELAGEA WLASSOWA - Nao, eu nao sei ler. (p. 175)

O seu primeiro contato objetivo com os operarios redireciona irreversivelmente sua
histéria. O que resulta da operacdo de um valor pessoal se transformando dialeticamente
em um valor social é uma representacdo dramatizada do “particular como integrante do
geral”; a totalidade do movimento revoluciondrio é constituida pelas partes que dele
participam. Wlassowa é parte desse movimento. Suas tomadas de posi¢do ao longo da
peca nos permitem compreender ndo apenas o seu instante dramatizado, mas também

auferir sua transformagao qualitativa.

4 - Fator de desenvolvimento

O sentimento de Wlassowa em relacdao a atuagdo politica de Pawel e seus amigos
deve ser compreendido como superacdo de suas contradigdes. E preciso compreender,
também, que suas posicOes pessoais, e iniciais, estdo condicionadas pelas relagdes sociais
que enfrenta, ainda que ndo tenha consciéncia sobre elas. Sabe apenas que é pobre, e a
vida é dificil, ndo é capaz de compreender o valor da leitura na formagao do ser humano.

Reforcando essa ideia, a panela de sopa, apresentada na primeira cena, adquire o estatuto
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de gestus social, uma vez que através dela é possivel compreender o momento histérico em

que vive a sociedade russa.

PELAGEA WLASSOWA - Mas [os amigos de Pawel] sdo uns caras-de-pau!
Agem simplesmente como se ndo fosse com eles. Que querem eles de
Pawel? Quando entrou para a fdbrica estava feliz por ter encontrado
trabalho. Ganhava pouco e, neste tltimo ano, vem ganhando cada vez
menos. Se for descontado em mais um copeque prefiro ser eu mesma a
deixar de comer. Mas ndo fico tranquila com esses livros que anda lendo e me
preocupa que perca as noites em reunioes que so servem para encher-lhe a cabega.
Assim, vai acabar perdendo o emprego. (p. 169, grifo meu)

Ja tendo operado um primeiro salto qualitativo, sua consciéncia social, se reflete em
sua nova postura em relagdo a leitura e aos operdrios, apontando, agora, para um
sentimento contrario aquele apresentado anteriormente: se antes condenava o ato de ler,

agora o considera extremamente importante e o coloca num patamar superior:

SIGORSKI - Para que essas palavras?

PELAGEA WLASSOWA sentada com outros a mesa - Por favor, Nikolai
Iwanowitsch, precisam mesmo ser ramo, peixe e ninho? Noés ja estamos
velhos e precisamos, assim, aprender depressa as palavras que nos sejam
uteis.

O PROFESSOR sorri = Olhem: tanto faz aprender com estas ou outras
palavras.

PELAGEA WLASSOWA - Como assim? Como se escreve, por exemplo,
operério? Isso interessa ao nosso Sigorski.

SIGORSKI - Ramo ndo aparece nunca.

PELAGEA WLASSIWA - Ele é metaltrgico.

O PROFESSOR - Mas aparecem as letras.

O OPERARIO - Mas em ‘luta de classe’ também aparecem as letras.

O PROFESSOR - Sei, mas vocés tém que comegar pelo mais simples, e ndo
direto com as palavras mais dificeis. ‘Ramo’ é simples.

SIGORSKI - “Luta de classes” é muito mais facil.

O PROFESSOR - Mas nao existe luta de classes nenhuma. E bom que isso
fique claro de uma vez por todas.

SIGORSKI levanta-se - Entao eu nao tenho nada a aprender com o senhor, ja
que para o senhor ndo existe luta de classe!

PELAGEA WLASSOWA - Vocé precisa aprender a escrever. E isso vocé
pode fazer aqui. Ler, isso é luta de classes! (p. 195, grifo meu)

O que se pode perceber é a manifestagdo dos seus contrarios em relacdo a sua
posicdo anterior: a luta ja nao lhe é estranha, e muito menos motivo de medo e negacdo; a
leitura, agora, é parte substantiva em sua luta. Assim, confirma-se o propésito brechtiano
de mostrar o homem em processo, bem como a realidade, provocando com isso a

desnaturalizacdo do que é natural: Brecht coloca em cena o homem historico, condicionado
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pelas relacdes sociais e em constante processo de transformagao, afirmando que “devemos
ser capazes de retratar o humano sem apresenta-lo como o Eterno Humano” (BRECHT,

1967, p. 262).

5 - Cardter contraditério

A relagdo do homem com as circunstancias que o envolvem revela a contradicao
fundamental entre necessidade e possibilidade: a necessidade de superagdo de
determinada condicdo impde tomada de posicdo que o confronta com obstaculos que
deverd superar, através de agdes objetivas; no entanto, as possibilidades na grande parte
das vezes, nao lhe sdo favoraveis, e tudo sera feito para tentar impedir a realizacdo dos
seus propositos. Por outro lado, revela também que “as circunstancias fazem o homem
assim como os homens fazem as circunstancias” (MARX; ENGELS, 1979, p. 56).
Transformar a realidade, ou “fazer as circunstancias”, exige superar as possibilidades que
se colocam como anteparo de protecdo do sistema capitalista contra as tentativas de
desenvolvimento das forgas sociais em suas conquistas. Nesse sentido, o homem se
mobiliza e se organiza socialmente, o que representa a soma de varios individuos que
enfrentam os mesmos problemas. As circunstancias que envolvem a familia Wlassow sao

relatadas pela Mae, em seu primeiro mondélogo dirigido a plateia:

PELAGEA WLASSOWA - Quase me envergonha, oferecer esta sopa ao
meu filho. Mas eu ndo posso por mais gordura, nem ao menos meia colher.
S6 na semana passada ele foi descontado em um copeque por hora de seu
saldrio, e isso com nenhum esfor¢co posso compensar. Ele precisa de um
alimento mais forte, eu sei, seu trabalho é duro. E muito ruim que eu nao
possa oferecer uma sopa melhor ao meu tnico filho; ele é jovem, s6 agora
se faz homem. E tao diferente do pai. Lé o tempo todo e nunca ligou muito
para comida. Agora entdo, com esta sopa ainda pior, ndo ha de ficar
satisfeito. Leva para o filho uma marmita com a sopa. Observa como este, sem
tirar os olhos do livro, destapa a marmita, cheira a sopa e torna a tampd-la,
afastando-a. Estd cheirando a sopa de novo. E eu ndo posso fazer nada
melhor. Daqui a pouco ele vai ver em mim um estorvo em lugar de uma
ajuda. Para que divido a sua comida, moro em sua casa e me visto com o
seu salario? Ele vai acabar indo embora. Que posso eu fazer, Pelagea
Wlassowa, vittva de um operério e mde de um operario? Penso trés vezes
antes de gastar cada copeque. Procuro assim e assado. Uma vez poupo na

lenha, outra vez nas roupas. Mas, nunca chega. Nao vejo nenhuma saida.
(p. 165)
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O seu estranhamento em relacdo a algumas atitudes do filho, como o habito da
leitura, ird se somar as posi¢des contra as reunides politicas realizadas em sua casa. O
processo de compreensdo, enquanto produto de sua situacdo social, se elabora e se
transforma a medida que estabelece contato com a realidade de luta, e se constitui como
consciéncia de classe. Wlassowa é construida dialeticamente tendo como objeto de anélise
suas contradicdes, e ndo os seus conflitos; pois aquelas sdo historicamente determinadas,

enquanto esses sao fruto de vontades contrariadas.

6 - Compreender uma coisa por intermédio da outra

Um dos procedimentos mais significativos do realismo épico e dialético é a
construgdo de cenas que possibilitam uma nova estruturacdo da fabula, que para Brecht
distingue-se substancialmente do modelo tradicional, pois propde que “as diversas partes
da histéria [fabula] devem ser cuidadosamente contrapostas, dando-lhes uma estrutura
propria, a de uma pequena pega dentro de uma peca” (BRECHT, 1967, p. 214). Essa nova
forma, herdada do drama de farrapos do romantismo alemdo e do drama de estagdes
expressionista, rompe com a linearidade da acdo dramadtica, sustentada pela relagao

causa/ efeito.

[...] a fabula ndo corresponde simplesmente ao curso da vida comum dos
homens tal como poderia desenvolver-se na realidade, mas consiste em
processos dispostos organizadamente, nos quais se expressam as ideias do
autor sobre a convivéncia humana. Assim, pois, os personagens ndo sao
meras copias de pessoas vivas, mas seres armados e refeitos de acordo com
as ideias. (BRECHT’ apud POSADAS, 1970, p. 73)

As cenas autdnomas, que se explicam a si mesmas, estabelecem uma relagdo de
mutua determinacdo, permitindo a repeticdo das contradi¢cdes fundamentais apresentadas
na fabula, esclarecendo-as; ao mesmo tempo, contribuem para interromper o efeito de
identificacdo do publico com o drama do personagem. A fragmentacdo proporciona um
aprofundamento da historicizacao das a¢des apresentadas, sem perder a perspectiva de
totalidade: a cada nova cena, novos recursos serdo aplicados visando “a exposi¢do da
histéria [fabula] e sua comunicacdo por meios ajustados de distanciamento” (BRECHT,

1967, p. 216).

7" Nao h4, na obra de Posadas, referéncia sobre a citacao de Brecht.
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7 -0 salto

O salto dialético é produto do acimulo quantitativo, e representa a superagdo do
novo pelo velho, devendo ser entendido como “um termo para designar uma reviravolta,
uma alteragdo qualitativa dum objeto ou fendmeno resultante das transformagdes
quantitativas” (KRAPIVINE, 1986, p. 307). O comportamento de Wlassowa é configurado
de modo a que possamos acompanhar e compreender suas transformacoes. Ao longo da
peca, a personagem sofre alguns saltos, porém, ha dois que parecem os mais significativos
a andlise que aqui se pretende, pois demonstram a interacdo do particular com a
totalidade do movimento social. Na Cena 5, “Relatério sobre 1° de maio de 1905”, num

momento em que a narrativa dos fatos substitui a forma dialogada:

ANDRE] - Ao meu lado marchava Pelagea Wlassowa e atras dela seu filho.
De manha cedo, quando o fomos buscar, ela apareceu pronta da cozinha e
quando perguntamos o que queria, ele nos respondeu:

PELAGEIA WLASSOWA - Ir com vocés. (p. 187)

Da negacdo veemente da luta politica, o acimulo quantitativo promove o salto
qualitativo, e vemos agora uma Wlassowa transformada e empenhada. Na cena seguinte,
apresenta-se um novo salto, agora envolvendo o seu aprendizado: ela, que no inicio da
peca ndo sabia ler e escrever, dedicou-se ao estudo para melhor compreender o que estava
acontecendo. Aprender a leitura e escrita ndo foi resultado de um capricho, mas

necessidade politica e social de participacdo ativa na luta.

PELAGEIA WLASSOWA - [...] Eu ja pude ler o material sobre o terceiro
congresso do partido gracas as licdes de Nikolai Iwanowitsch que me
ensinou a ler e a escrever. (p. 200)

8 - Unidade dos contrdrios

Em seu esquema, Brecht utiliza-se de uma relagdo da peca A mde - “A mae e seu
tilho, na peca A mde, aparentemente unidos, se conflitam por causa do salario” - para
exemplificar que no realismo dialético os personagens sao configurados observando suas
contradigdes, que estdo em choque constante e também em constante transformacao,
demonstrando que o movimento é absoluto e o repouso relativo. A primeira Lei da

Dialética - unidade e luta dos contrarios - afirma:
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Por contrarios entendemos os aspectos, as tendéncias e as forgas internas
dum objeto ou fendmeno que se excluem mutuamente, mas a0 mesmo
tempo ndo podem existir umas sem as outras. A ligacdo reciproca dos
contrarios forma a contradigdo. [...] A unidade dos contrarios consiste em
que estes, sendo reciprocamente determinados, ndo podem existir um sem
o outro. A unidade significa que em certas condi¢des os elementos ou
aspectos contraditérios vém a equilibrar-se. [...] Apesar de estarem ligados
entre si, os aspectos contraditérios estdo ao mesmo tempo em ‘luta’, quer
dizer, negam-se, excluem-se reciprocamente. (KRAPIVINE, 1986, p. 155 e
157)

O homem ndo se afasta de seus contrarios, como também nao consegue deter a luta
que se trava entre eles, que estdo sempre em busca de superagdo e de um equilibrio
provisorio. Tal condigdo, que ocorre independentemente da vontade de cada um,
demonstra, por outro lado, que ser contraditério nao significa, em filosofia dialética, ser
incoerente. A “luta” travada entre a Mae e o Filho se estabelece tendo como referéncia a
visdo de mundo de cada um, que se manifesta na contradicdo consciéncia (Pawel) e
alienacio (Wlassowa). O que Brecht pretende demonstrar é como a realidade objetiva é
determinante na aquisicdo de consciéncia. Wlassowa compreende uma nova realidade em
funcdo de novas relagdes sociais que se lhe apresentam no decorrer da fabula,

compreendendo também a necessidade de participagao ativa no processo social.

9 - Possibilidade da aplicacdo prdtica do saber (unidade da teoria e da pratica)

A pratica® sem a teoria’ que a sustenta e a0 mesmo tempo a tensiona dialeticamente
torna-se uma acdo voluntarista e fragil de consciéncia; sem a pratica o conhecimento se
esgota em si mesmo, pois ndo se multiplica. A luta é, portanto, dupla, num jogo dialético
de negacdo e afirmagdo, tensdo mutua que se estabelece entre contrdrios. A luta
revoluciondria se alimenta das duas forgas que se mobilizam e se contradizem em favor de
uma causa comum. Na peca, os conceitos de pratica e teoria se confirmam na praxis da
personagem, que tem o seu percurso marcado por essa tensdo dialética: Wlassowa ndo se
alfabetiza apenas no dominio das letras: sua consciéncia é produto de sua alfabetizagao

politica e social. Sua préatica revolucionaria ganha estatura em interacdo com o saber

8 “[..] atividade material do homem orientada para um determinado fim; transformacdo da realidade

objetiva; base universal do desenvolvimento da sociedade e do conhecimento. [..] Tanto pelo seu
contetido como pelo modo de realizagdo, a pratica tem carater social” (KRAPIVINE, 1986, p. 303).

“[...] conjunto de ideias fundamentais em qualquer ramo de conhecimento; forma de conhecimento
cientifico que d4 a explicacdo completa das leis gerais, das conexdes substanciais e da realidade. O critério
de veracidade duma teoria e a base do seu desenvolvimento é a pratica” (KRAPIVINE, 1986, p. 312).
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letrado que, por sua vez, é estimulado pela militdncia, estabelecendo uma relacao dialética
de mutua determinacdo. Brecht demonstra em cada uma das cenas como a consciéncia de
Wlassowa é forjada pela relacdo entre sua pratica cotidiana e sua teoria adquirida. O saber
letrado em harmonia dialética com o saber social tornou-a uma mulher diversa daquela

apresentada no inicio da peca.

Uma nova forma para um novo teatro

Frederic Ewen (1991, p. 195) afirma que

O teatro épico de Brecht encontra a plenitude de sua existéncia quando do
elemento “dialético’ aparece. E isso que o diferenciara fundamentalmente
de seus predecessores e seus contemporaneos e sucessores ‘épicos’. Pois ja
em 1930 Brecht comecaré a substituir ‘épico” por “dialético’.

As multiplas possibilidades de analise e configuragdo dramaética proporcionadas
pelo materialismo dialético permitiram a Brecht uma nova formulacdo da dramaturgia e
da encenacdo realizadas para o homem da era cientifica, entendendo que “a dialética é um
conhecimento vivo, universal e complexo (com uma infinidade crescente de aspectos),
com um inesgotavel nimero de maneiras particulares de abordar e interpretar a realidade
(com um sistema filoséfico que de cada matiz resulta num todo)” (LENIN" apud
WEKWERTH, 1984, p. 62). No final dos anos 1940, Brecht inicia um processo de
questionamento objetivo sobre a eficicia do termo “teatro épico” e pensa em substitui-lo.
Suas primeiras observacdes sobre o tema podem ser encontradas em “Pequeno organén

para o teatro” (1948). Em “A dialética no teatro” (1953), afirma que

[...] a designacdo de ‘teatro épico’ é demasiado formal para o teatro a que
nos referimos (e que, em certa medida, tem sido, também, executado na
prética). O teatro épico é, sem duivida, o pressuposto deste tipo de representagio,
tal designacdo, todavia, é insuficiente, pois ndo sugere, por si, a nova
produtividade, nem a possibilidade de modificacdo da sociedade, fonte de
onde a representacdo deve extrair o seu prazer principal. Essa classificacdo
tem de ser, por isso, considerada insatisfatéria, sem que possamos oferecer
outra em sua substitui¢do. (BRECHT, 1978, p. 135, grifo meu)

Sem nunca abrir mao do carédter épico, Brecht conseguiu sua hibridizagdo com o

realismo, o que possibilitou uma nova compreensao do teatro, e de uma forma igualmente

0" Nao h4, na obra de Wekwerth, referéncia sobre a citacdo de Lénin.
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nova. Brecht assume o teatro dialético como definidor e orientador de sua obra dramética
como resultado de um actmulo histérico de experiéncias e reflexdes, portanto,

irreversivel.

Brecht substitui progressivamente a nocdo de teatro épico pela de teatro
dialético, ou, ainda, pela de dialética no teatro. Quando nos mostra o
passado e o ‘mundo tal como estd’, ndo é para que os recusemos em bloco,
mas com o fim de os compreendermos. As suas contradi¢cdes objetivas ja
ndo nos remetem apenas para a nossa alienacdo subjetiva, sdo fontes de
transformacdes futuras. Nada existe por si e a histéria nunca se congela em
terror. O mundo é aberto. Entre a histéria e a utopia organiza-se um
movimento incessante e esboga-se uma reconciliagdo. (DORT, 1980, p. 185-

186)

A mde foi observada, aqui, como a peca na qual Brecht opera o salto qualitativo em
sua dramaturgia, pois consegue agregar a forma épico-realista os conceitos fundamentais
da légica dialética marxista. E nesse sentido que a pega é considerada neste trabalho, por
meio da compreensdo de sua efetiva configuragao dialética, como sua primeira experiéncia
do realismo dialético. Nao se trata apenas de uma questdo de nomenclatura, mas de uma
postura consciente e revoluciondria frente aos desafios colocados ao teatro pelo

capitalismo e pelo pensamento burgués.

[...] a forma das novas pegas

é nova. Mas por que temer

o que é novo? E dificil de executar?

Mas por que temer o que é novo e dificil?

Para quem é explorado e sempre desiludido

também a vida é uma constante experiéncia, e

o ganho de uns tantos tostdes uma empresa incerta
que em parte alguma jamais se aprende.

Por que razdo temer o que é novo, em vez do que é velho?
E mesmo que o vosso espectador, o trabalhador, hesite,
vocés nao deverdo acertar o passo por ele, mas, sim,
adiantarem-se, rapidamente, a passos largos,
confiando sem reserva na sua forca, que surgira enfim.
(BRECHT, 1978, p. 43-44)
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