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Resumo

As pecas teatrais escritas por José de Anchieta promovem um grande embate entre uma
simbologia crista, que quer mostrar-se superior, e uma simbologia de matriz indigena,
interpretada pela visdo jesuitica. O proposito deste trabalho é investigar as diferentes
significagoes evocadas pelo elemento fogo no Auto de Sdo Lourenco, com base no trabalho
de Gaston Bachelard e no imaginario cristao. Através da analise empreendida, demonstra-
se que o fogo, na perspectiva crista, remete sempre a Deus, enquanto as significagoes
evocadas pelo fogo na cultura indigena referem-se a vivéncias costumeiras e tradicionais e
a outras possibilidades de éxtase religioso.
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Abstract

The theatrical plays written by José de Anchieta promote a great clash between a Christian
symbology, which wants to show itself as superior, and a symbology of an indigenous
matrix, interpreted by the Jesuit vision. The aim of this work is at investigating the
different meanings evoked by fire in Auto de Sio Lourenco, based on the work of Gaston
Bachelard and on the Christian imaginary. Through the analysis undertaken, it is shown
that fire, for Christians, always refers to God, while the meanings evoked by fire in the
indigenous culture refer to usual and traditional experiences and to other possibilities of
religious ecstasy.
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Consideracdes iniciais

Nao ha davida de que o drama, como género, propdoe ampla reflexao sobre a
realidade. Isso se da tanto nas pecas antigas quanto nas modernas e independente da
intencao do escritor ou do artista criador, ja que tanto dramaturgos quanto encenadores ou
atores sao situados historicamente. Do mesmo modo, podemos concordar com Martin

Esslin:

O drama - o teatro — é uma a¢ao mimética, uma imitacdo do mundo real
em termos ludicos, em termos de faz-de-conta. [...] Entretanto, se o
comparamos com outras artes que igualmente produzem ilusao, o drama —
um texto dramatico transformado em espetaculo — contém um percentual
muito mais alto da realidade. (ESSLIN, 1978, p. 94)

A justificativa de Esslin ¢ de que um retrato apresenta, por exemplo, um ser
humano através de tintas e tela, mas o teatro o faz através de outro ser humano. Sendo
assim, o texto dramatico, produto da imaginagao, ganha vida através do corpo e da roupa
dos atores, da mobilia etc. (ESSLIN, 1978, p. 95).

No processo de criagio da ilusdao cénica nos autos de José de Anchieta,
reconhecemos facilmente um discurso hegemonico da cultura crista europeia, nao apenas
pela notdria intengao de valorizar a mitologia do Cristianismo, que transforma santos em
herodis, mas pela valoracdo atribuida a simbologia crista e ao universo mitico indigena.
Nao obstante, o texto apresenta curiosas nuances na representagao de alguns de seus
caracteres, visto que, no decorrer do enredo, os diabos, por exemplo, que sao inicialmente
antagonistas, acabam se tornando instrumentos de defesa da fé crista.

Além disso, quase a totalidade dos tipos envolvidos no enredo faz mencao ao
elemento fogo, evocando sentidos muito diversos. Sendo assim, a proposta deste trabalho
€ analisar as diferentes evocagoes do fogo como simbolo presente na fala das personagens
concebidas por José de Anchieta no Auto de Sdo Lourengo, com base no imagindrio cristao e

no estudo da simbologia dos elementos da natureza empreendido por Gaston Bachelard.
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Auto de Sio Lourenco e a simbologia do fogo

O Auto de Sdo Lourenco ¢ um dos textos dramaticos mais conhecidos de José de
Anchieta e figura em Teatro, publicacdao langada pela editora Martins Fontes em 1999, com
selecdo e tradugdo do tupi por Eduardo de Almeida Navarro. Na introdugao do livro, lé-se
que a peca foi primeiramente representada em 1587, na capela dedicada ao santo na
localidade onde hoje se encontra a cidade de Niter6i (ANCHIETA, 1999, p. VIII)*. Na peca,
vemos diabos que provocam a corrup¢ao moral dos indigenas, mas que, afinal, auxiliam as
entidades cristas no castigo aos reis que provocaram a morte de Sao Lourenco.

Sendo assim, a dimensdo simbolica do texto pode ser a principal instancia de
veiculagao de um discurso muitas vezes ambiguo, ja que o intuito jesuita € de substitui¢ao
de uma mitologia por outra, ou seja, valorizar os anjos e santos catolicos em detrimento
dos simbolos indigenas, fazendo uso dos ultimos, porém, para colocar em cena o castigo
aos pagaos’. Considerando esse aspecto, é interessante mencionar que, ainda conforme a
introducao do Teatro de José de Anchieta, os diabos do Auto de Sdo Lourenco sao
homonimos de chefes tamoios mortos na guerra portuguesa contra os franceses, tendo
sido aliados dos ultimos (ANCHIETA, 1999, p. IX). Essa caracteristica certamente facilitou
para que Anchieta visse esses chefes duplamente como inimigos do projeto colonizador
portugués e como adversdrios da Igreja Catdlica.

Todavia, nao € possivel considerar os interesses da coroa e da igreja sob a mesma

perspectiva, pois:

> Sabato Magaldi menciona duvidas sobre a autoria da peca levantadas por Serafim Leite, o qual acredita

que houve colaboragdo do padre Manoel do Couto na parte portuguesa do texto, ao contrario de Maria
de Lourdes de Paula Martins, que cré na autoria de Anchieta (MAGALDI, 1999, p. 20). Nao é nosso
intento prolongar aqui essa discussdao, que nao parece ter relevancia direta sobre as conclusdes deste
estudo.

Ao contrario da maioria dos pesquisadores, que menciona a inten¢do catequizadora do Auto de Sdo
Lourengo e do teatro de José de Anchieta em geral, o que se observa inclusive em diversas citacdes
incluidas neste texto, Sérgio de Carvalho (2015) afirma que a peca se prestou primeiramente a diversao da
elite colonial, e nao a catequizagao. Também nao nos aprofundaremos, ao menos por enquanto, nesse
tema, pois o objetivo de nosso trabalho é somente investigar o jogo de forgas simbolico no interior da peca.
No entanto, estd fora de duvida que estudos posteriores sobre a obra de Anchieta, com foco em sua
atuacao social, deverao levar em conta esse problema.
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A maior significacdo da obra dos jesuitas no Brasil reside na sua heroica
tentativa, nos dois primeiros séculos, de contestar o tipo de sociedade em vias
de formar-se, para substituir-lhe um modelo teocrdtico de civilizagao, sem
escravos, nativos ou importados. Os jesuitas tinham outro projeto para o
Brasil. Realmente para o Brasil, isto €, sem o objetivo de fazer da colonia
uma simples maquina de alimenta¢do de necessidades exteriores a ela.
(MERQUIOR, 1996, p. 17, grifo do autor)

Assim, embora o auto de Anchieta deixe entrever uma posi¢cdo antifrancesa, o
trabalho dos jesuitas ndo se alinha ao projeto econdmico portugués, mas possui seus
proprios propositos religiosos e politicos. Com base nesse interesse moral, mais do que
econdmico, é que sao construidos os didlogos. Para tanto, é mister reconhecer, de antemao,
que as personagens que o texto nomeia como diabos ndo sdo entidades maléficas na
cultura dos indigenas, mas se apresentam como tal para a visao jesuitica. Observe-se que,
pela sua presenca dominadora, Guaixara, o rei dos diabos, declara que quer destruir as
aldeias (ANCHIETA, 1999, p. 7), e seu auxiliar Aimbiré é “o pervertedor dos indios”
(ANCHIETA, 1999, p. 9); porém, o autor do discurso nado é a entidade mitoldgica indigena,
mas o padre jesuita que a condena, atribuindo-lhe inclusive carater diabdlico, o que nesse
caso significa inimigo da fé crista.

O olhar jesuita pode, portanto, afirmar o que € e o que ndo € na realidade, conforme
o seu ponto de vista. E necessario, entao, ao interpretar a obra anchietana, conservar
sempre o cuidado de perceber as representagdes ideoldgicas empreendidas pela
enuncia¢ao, que € a escritura do auto, e ndo somente pela voz que se manifesta como
personagem na encenagao. Tomadas todas as falas, entao, devemos ter uma visao de
mundo predominante no que diz respeito a representacdo do elemento fogo enquanto
simbolo religioso.

Talvez seja importante considerar, sobre essa importancia dada ao texto, que as

apresentacoes costumavam utilizar poucos recursos de cena:

Os vérios autos, desiguais na forma e no resultado cénico, parecem uma
aplicada composicao didatica de quem tinha um dever superior a cumprir:
levar a fé e os mandamentos religiosos a audiéncia, num veiculo ameno e
agradavel, diferente da prédica seca dos sermodes. (MAGALDI, 1999, p. 16)
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O critico Sdbato Magaldi (1999) ainda acrescenta que a mistura das artes exercia
grande impacto sobre o publico indigena, afeito a musica e a danga. Essa afirmacao é
corroborada por Décio de Almeida Prado: “A representagao completava-se com cantos e
dangas, nas quais os indios, sobretudo os meninos, tomavam parte e, ao que parece, com
graca e alegria.” (PRADO, 2008, p. 20)". As coreografias originadas das encenagdes
jesuiticas parecem mesmo ter dado origem a dangas que se prolongaram historicamente,
segundo pesquisa de Mdrio de Andrade referida por Armando Carvalho (2004). Ainda
assim, essa utilizagao do folclore indigena nao tinha nenhum propdsito de valorizagao das
praticas culturais diferentes daquela do europeu, como se vera adiante.

No que tange a utilizagdo de personagens histdricas junto com figuras alegdricas e a
juncao de tempos diversos, isso parece contribuir inclusive para aquela falta de qualidade
cénica que Magaldi (1999) identifica nos autos de Anchieta e que atribui a deficiéncias
comuns a literatura medieval. Almeida Prado, no entanto, reconhece nisso um elemento
utilitario:

E possivel que a dispersio desse heteréclito universo ficcional se
justificasse, em parte, pelo carater itinerante do espetaculo, desenvolvido
muitas vezes em formato de procissdo, com paradas em diferentes lugares,

cada uma dando origem a um episodio relativamente autonomo, dentro do
tema religioso geral. (PRADO, 2008, p. 20)

Nesses espetaculos de canto e danga, a abordagem jesuita de Deus e do Diabo era
frequentemente mal compreendida pelos indigenas, o que pode ter oferecido

preocupacdes aos padres:

Para o indigena, nada significava ser Deus ou o Diabo. [...] Ora, a danga; as
cores (especialmente o vermelho); o estranho da figura do diabo com
chifres e rabo; o ritmo; o canto fascinavam os indios, que [...] tinham nestas

Armando Carvalho também confirma a importancia da musica e da danga no cotidiano indigena e,
consequentemente, a relevancia desses elementos na composi¢ao dos autos dos jesuitas: “Perceberam [os
padres] depressa que havia nesses indios selvagens uma inata tendéncia musical. Eram bons
instrumentistas, cantavam e dangavam bem, e improvisavam com facilidade. Logo aproveitaram essas
tendéncias, fazendo-os cantar e tocar nas igrejas e, fora delas, foram chamados a colaborar nos autos,
éclogas pastoris, comédias e dramas que os jesuitas iam escrevendo e nos quais, sem comprometer a
unidade artistica, introduziram a musica, o canto e movimentos coreograficos.” (CARVALHO, 2004, p.
64)
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manifestagdes o tinico meio de se libertar das afli¢des [...]. Dai a alegoria do
diabo funcionar, ao contrario, como motivagao, incitagdo psicologica, magia
e nao como elemento de repressdao, o que acontecia com o0s portugueses,
para quem a ideia do diabo era aterradora. (CAFEZEIRO; GADELHA,
1996, p. 46-47)°

Por outro lado, a identificacdo da autoridade e do poder dos santos com o manejo

do fogo deve também ter contribuido para o elemento espetacular do auto.

O curioso dessa perspectiva € que aqueles mesmos que devem ocupar uma posicao

subordinada sao demonizados pelo olhar europeu, resultado de uma verdade univoca

propria da civilizagao portuguesa da época:

A problematica da intolerancia estd vinculada também a concepgao de que
hé4 uma tnica verdade, uma tnica solugao para os problemas individuais,
indicando o caminho para a felicidade. Hd uma imposi¢ao da verdade que
nao admite a alteridade, elemento que podemos identificar, nos séculos
XVI e XVII em Portugal, na Inquisi¢ao e na acao evangelizadora jesuitica,
tendo em vista o desejo de eliminar as diferencas e constituir um corpo
unico no interior da Igreja catdlica, discurso que, nao raro, esteve vinculado
a elementos messianicos e a no¢ao de Quinto Império. (MAGALHAES,
2006, p. 274)

Esse processo passa, entdo, pela rejeicio ao desconhecido, isto é, pela condenacao

ou demonizac¢do do ndo europeu. Mas também acaba elaborando um discurso exemplar

direcionado aos portugueses que, nessas terras, adquiriam habitos considerados viciosos,

como beber cauim, praticar a magia, dangar ou viver em concubinato. Essas atitudes,

consideradas condendveis do ponto de vista religioso cristao, colaboram para que o diabo

seja personificado por entidades da cultura nativa (CAFEZEIRO; GADELHA, 1996, p. 46).

Em decorréncia desse fato, para a visdao indigena, talvez fossem mais persuasivos o

milagre e a autoridade de Sao Sebastiao, por exemplo, exercidos pelo dominio do fogo, do

que a representacao diabdlica de personagens que eram suas conhecidas.

5

Para entender o trabalho jesuita de adaptacdao dos simbolos cristdos a lingua e ao entendimento dos
indigenas, sugerimos o capitulo 5 de CARNOT, Sady. O mito cristdo contra Guaixard e outros diabos:
educacao e conversao — século XVI e XVII. 2006. 245 f. Tese (Doutorado em Educacdo) — Faculdade de
Ciéncias Humanas, Universidade Metodista de Piracicaba.
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O Dictionnaire des symboles de Chevalier e Gheerbrant (1990) enumera vdarias
simbologias em torno do fogo, compreendendo as representagdoes do ato sexual, da
sapiéncia divina, da morte e do renascimento, da regeneracao periodica, da purificagao e
da iluminacao, e até a representacao diabdlica do anjo Lucifer, portador da luz.

Na mitologia crista, por sua vez, muitas sdao as referéncias a esse elemento, sendo
exemplares a imagem da fénix, que se consome no fogo para renascer das cinzas, e o fogo
infernal, castigo eterno dos pecados cometidos em vida. No entanto, muitas outras podem
ser encontradas numa busca rdpida pelos livros da Biblia Sagrada, entre elas o castigo que
Deus aplicou sobre Sodoma e Gomorra, sob forma de chuva de enxofre e chamas; a
fogueira acendida por Isaac para seu proprio sacrificio; o fogo em que € assado o alimento
de Moisés; a personificagao da divindade que guia Moisés pela noite, aparece no cume de
uma montanha ou entre as nuvens no céu; a lareira do altar utilizado para o holocausto de
cordeiros e aves; o fogo que deve consumir os objetos contaminados pela lepra; a chama
que queima o incenso para perfumar e purificar; o castigo para a desonra; isso tudo para
nos limitarmos aos livros do Génesis, Exodo e Levitico.

O que chama a atencao a respeito das representacgdes biblicas do fogo é que elas
parecem dar conta de varias das significacdes previstas por Chevalier e Gheerbrant. Além
disso, muitos desses significados sao também abordados pelo filésofo francés Gaston
Bachelard, que, em A psicandlise do fogo, publicado originalmente em 1949, demonstra
como as criagdes da imaginacao pela pratica do devaneio em torno das chamas sao mais
relevantes para a compreensao desse elemento do que a intuicao substancialista, que se
preocupa em identificar os componentes da chama enquanto objeto.

Para Bachelard, a riqueza de significagoes do fogo reside no fato de ele ser utilizado
tanto para a imaginacao do bem quanto do mal: “Dentre todos os fendmenos, € realmente
o unico capaz de receber tao nitidamente as duas valorizagdes contrarias: o bem e o mal.
Ele brilha no Paraiso, abrasa no Inferno. E docura e tortura.” (BACHELARD, 1994, p- 11).
Essa ambiguidade moral faz com que o fogo possa ser considerado uma béngao ou uma
condenacao. Veremos como, no Auto de Sio Lourenco, José de Anchieta trabalha com essa

ambiguidade, de maneira que o mesmo elemento que ¢ utilizado para representar a
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pureza pode representar a condenacao.

As cores do fogo no Auto de Sdo Lourengo

O auto se inicia com a representagao do martirio de Sao Lourengo. A Legenda durea
de Jacopo de Varazze (2011), arcebispo de Génova no século XIII, situa esse acontecimento
no Império Romano de Décio, ou seja, no século III. Para esse momento da encenagao, a
didascdlia indica o seguinte: “Enquanto se representa o martirio de Sao Lourengo, cantam”
(ANCHIETA, 1999, p. 3). Como nao ha sujeito para o verbo cantar, supde-se que todos os
envolvidos na encenac¢do se unam para entoar os versos. As palavras seguintes, porém,
remetem a fala do proprio Sao Lourencgo, fazendo, assim, com que os indigenas, como
atores, personifiquem o exemplo do martirio. Logo na primeira estrofe do canto, ouve-se

uma invocagao do fogo, em dupla acepgao:

Por Jesus, meu salvador,

que morre por minhas maculas,
asso-me nestas grelhas,

com fogo do seu amor.
(ANCHIETA, 1999, p. 3)°

Vé-se que o mesmo fogo que condena o santo é aquele que o reaviva com o amor de
Deus. No ambito simbdlico, encontra-se ai, portanto, a metafora do fogo construida sobre
sua caracteristica de gerador de um calor andlogo aquele do sentimento amoroso. Vale
dizer que se trata, entdo, de uma unificagao entre os sentidos do amor divino e da paixao
amorosa, sendo possivel, quanto a segunda, a lembranca do amor/fogo amplamente

presente na obra de Camoes, do que é exemplar o soneto a seguir:

O fogo que na branda cera ardia,

Vendo o rosto gentil, que eu n'alma vejo,
Se acendeu de outro fogo do desejo
Como a abragar a luz que vence o dia.

®  Por motivo de clareza, preferimos utilizar, nas citagdes dos fragmentos em espanhol e em tupi do texto de

Anchieta, a tradugao de Eduardo de Almeida Navarro, que consta do volume consultado, ao lado do
texto original. Ver: ANCHIETA, José de. Teatro. Sel. e trad. Eduardo Navarro. Sao Paulo: Martins Fontes,
1999.
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Como de dois ardores se acendia,
Da grande impaciéncia fez despejo,
E remetendo com furor sobejo,

Vos foi beijar na parte onde se via.

Ditosa aquela flama, que se atreve
A apagar seus ardores e tormentos
Na vista a quem o sol temores deve!

Namoram-se, Senhora, os Elementos

De v0s, e queima o fogo aquela neve

Que queima coragoes e pensamentos.
(CAMOES, 1998, p. 75)

Faz sentido, assim, lembrar o que Bachelard diz sobre essa relagao: “[..] o
pensamento do fogo, mais que o de qualquer outro principio, segue a inclinacao desse
devaneio para uma poténcia concentrada. Ele é o homdlogo, no mundo do objeto, do
devaneio do amor no cora¢ao de um homem taciturno.” (BACHELARD, 1994, p. 75)

Mas, ao mesmo tempo, o fogo amoroso é representativo de um calor masculino.
Faz, desse modo, parte de uma constelagao simbdlica que inclui o calor e a concentragao.
Isso porque o signo feminino associa-se a fumaca, enquanto o masculino centraliza seu
calor nas chamas: “O principio masculino € um principio de centro, um centro de poténcia,
ativo e repentino como a faisca e a vontade. O calor feminino ataca as coisas por fora. O
fogo masculino as ataca por dentro, no coragao da esséncia.” (BACHELARD, 1994, p. 79).
Assim, embora o eu dos versos de Anchieta seja assado em grelhas, o fogo do amor de
Deus o queima por dentro. Esse eu nao é uma totalidade divina; pelo contrario, o fogo
vem de um Deus externo e toma o seu amago.

A partir disso, pode-se concluir que o fogo amoroso é coerente com a concepgao de
um deus masculino, como Joseph Campbell evidencia em O poder do mito: “Vocé pensa em
Deus como o pai. Agora, nas religides em que o deus ou o criador é a mae, o mundo
inteiro é o corpo dela. Fora dai ndo ha nada. O deus masculino geralmente esta em alguma
outra parte.” (CAMPBELL, 1990, p. 52). Eis ai a concepgao crista de Deus, que, antes de
estar em todas as coisas, estd além, e, por isso, conforme o mandamento, deve ser amado

sobre tudo o que existe.
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Essa crenca em um deus Unico e exterior a natureza contrasta com o panteismo
indigena, o que levou o professor e ensaista Leodegario Amarante de Azevedo Filho a
observar, nos textos de Anchieta, a presenca de demoénios medievais contrapostos a
simbologia crista: “Nos adros das igrejas, identificavam-se a demonologia tupi e a
demonologia medieval, com proveito para a catequese, desviando-se a assombragao do
selvagem para uma valorizagdo crista.” (AZEVEDO FILHO, 1966, p. 189) Essa

contraposicao, segundo o ensaista, € responsavel pelo espirito barroco das pegas:

Os dogmas da Igreja e a moral catolica, através de pequenos jogos
dramaticos, se tornavam mais acessiveis a compreensao do silvicola. E
neles o espirito barroco se reflete no sentido da revalorizacao do medievo,
no que este tinha de mais puramente espiritual, em face dos costumes
dissolutos de colonos e degredados do reino, em promiscuidade com a
poligamia indigena. As penas do inferno, o medo da morte com pecado na
alma, o demonio, tudo isso concorria para formar o dualismo conflitual
proprio do Barroco [...] (AZEVEDO FILHO, 1966, p. 190)

Esse dualismo estd presente também na simbologia do fogo, que, sendo

representativo do amor de Deus, é também instrumento de castigo e peniténcia:

GUAIXARA — Quem hé como eu,
desafiando até mesmo a Deus?

AIMBIRE - Por isso mesmo Deus te repeliu,
desde entao o fogo

para sempre queimando-te.
(ANCHIETA, 1999, p. 19)

Em alguns momentos, esse sentido de punicao traz consigo, na perspectiva crista, a

possibilidade de renascimento espiritual. Assim, é interessante atentar para a cantiga final

do segundo ato, quando os diabos sao levados presos:

Cantiga

Que se alegrem nossos filhos

por salva-los Deus.

Que va Guaixara para o fogo!
Que va Guaixara para o fogo!
Guaixara, Aimbiré, Sarauaia,
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que vao para o fogo...
Volta

Que se alegrem, procedendo bem,
enterrando os velhos maus habitos,
nao perdendo a Deus,

afastando o amor ao diabo.

Que se alegrem, descansando,

por os salvar Deus.

Que va Guaixara para o fogo!
Que va Guaixara para o fogo!
Guaixara, Aimbiré, Sarauaia,
que vao para o fogo.
(ANCHIETA, 1999, p. 57-59)

Mesmo os diabos, instados pelo Anjo, utilizam do fogo para castigar o imperador
Décio e seu censor Valeriano. Diz o Anjo: “[...] lanca-os logo em teu fogo! / Ajuntai-vos
todos com eles!” (ANCHIETA, 1999, p. 61). Entao, o fogo que provém de Deus nao € sé o

fogo do amor, mas também do castigo. E por esse meio que age Sao Sebastido:

AIMBIRE - Vi, outrora,

a grande batalha de Guaixara.
As canoas eram muitissimas.
Embora os ajudasses,

irra! tremeram os malditos...
Os cristaos nao eram muitos;
Sao Sebastido, porém,

ateou fogo nelas,
espantando-os. Nao ficou
ninguém no lugar da batalha.
(ANCHIETA, 1999, p. 19-21)

Os versos acima remetem a um episodio da Guerra da Guanabara, quando uma
explosao de um barril de polvora, ocorrida em 9 de julho de 1566, fez com que os tamoios
fugissem das tropas de Estacio de Sa, de maneira que a Sao Sebastiao foi creditada a
vitdria no conflito contra indigenas e franceses (ANCHIETA, 1999, p. 195). Nesse caso, o
elemento fogo, assim como a figura mitica do santo, torna-se um elemento de difusao da

crencga crista. Ao contrario, portanto, da simbologia ignea que expressa um inconsciente
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coletivo, nesse caso a mencao as chamas reproduz um discurso corrente na sociedade da
época. Logo, ndo se trata aqui do fogo como elemento ancestral utilizado de maneira
simbolica, mas da representacao literdria de uma crenga que se estabelece pouco antes do
texto e que atribui a um fendmeno especifico a caracteristica de milagre. Nao obstante, sem
duvida ha nessa representagao um elemento de punicao.

Esse entendimento, adequado a perspectiva jesuitica, aparece nos Exercicios
espirituais de Santo Indcio de Loiola (1999), que mencionam, inclusive, a contemplagao dos
castigos infernais pelo fogo como pratica que eleva o espirito: “Primeiro ponto serd ver, com
a vista da imaginacao, os grandes fogos e as almas, como que em corpos incandescentes.”
(LOIOLA, 1999, p. 20, grifo do autor). Assim, a rememoracao do evento desencadeado por
Sao Sebastido contra as canoas adversarias tem o efeito de alertar os atuais inimigos da fé
para os castigos a que estao sujeitos, do mesmo modo que no exercicio proposto por Santo
Inécio.

Ainda quanto a utilizagdo das chamas como meio para puni¢do aqueles que sao
contrarios a fé, cumpre voltar a Bachelard para reconhecer nelas um simbolo que confere,
ndo apenas temor, mas respeitabilidade. Segundo o filésofo, o respeito ao fogo nado é

natural, mas ensinado:

Na realidade, as interdigdes sociais sdo as primeiras. A experiéncia natural sé
vem em segundo lugar para acrescentar uma prova material inopinada,
portanto demasiado obscura para fundar um conhecimento objetivo. A
queimadura, isto é, a inibi¢do natural, ao confirmar as interdi¢des sociais,
nao faz sendo valorizar mais, aos olhos da crianga, a inteligéncia paterna.
(BACHELARD, 1994, p. 16, grifo do autor)

Isso quer dizer que o fogo esta no imaginario cristdo também como simbolo de uma
autoridade, visto seu poder de castigar e amedrontar os adversarios, como utilizado por
Sao Sebastiao no auto de Anchieta. Do mesmo modo, o fogo dos franceses ¢ desprovido de
qualquer poder ante as flechas de Sao Sebastido e a presenca de Sao Lourengo. Diz o Anjo:

“Seus amigos, os franceses / pdlvora trouxeram em vao; [...]” (ANCHIETA, 1999, p. 53).
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Ainda o Temor e o Amor de Deus, na alma de Sao Lourengo, sao portadores do
fogo. Embora os sentimentos de medo e de afei¢do possam se opor em muitas
circunstancias, aqui eles sao ambos portadores do poder divino, o que reitera a autoridade

de Deus, que € representada no texto novamente pelo dominio das chamas:

ANJO -[...]

Dois fogos [Sao Lourengo] trazia n’alma,
com que as brasas resfriou,

e, no fogo, em que se assou,

com tao gloriosa palma,

dos tiranos triunfou.

Um foi o Temor

do bravo fogo infernal,
e, como servo leal,

por honrar a seu Senhor,
fugiu da culpa mortal.

Outro foi o0 Amor fervente

De Jesus, que tanto amava,

que muito mais se abrasava
com esse fervor ardente

que co’o fogo, em que se assava.
(ANCHIETA, 1999, p. 93-95)

Eis que os santos dominam o fogo e sao elementos de ligagao entre o mundo
presente, em guerra, e o Paraiso prometido, que € cercado pelas chamas, como se vera.

Porém, logo, os diabos Guaixard e Aimbiré se apresentardao a Sao Lourenco,
respectivamente, como “queimador” e como “esquentador de gente” (ANCHIETA, 1999,
p. 27-29), em funcao andloga a do cauim que o primeiro assume beber. Por conseguinte, a
influéncia nociva dos dois diabos sobre os indios € relacionada no texto ao calor do alcool

presente na bebida, de modo que assim se expressa uma nova significagao das chamas.

Para Bachelard:

A aguardente é a dgua de fogo. E uma dgua que queima a lingua e se
inflama a menor faisca. Nao se limita a dissolver e destruir como a agua-
forte. Desaparece com o que ela queima. E a comunhao da vida e do fogo.

[...]
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Visto que a aguardente queima diante dos olhos extasiados, visto que
aquece o ser inteiro na cavidade do estomago, ela demonstra a
convergeéncia das experiéncias intimas e objetivas. [...] De todas as matérias
do mundo, a aguardente é a tnica tdo proxima da matéria do fogo.
(BACHELARD, 1994, p. 123-124)

O que diz Bachelard da aguardente se aplica, do mesmo modo, ao cauim, pois se
trata aqui da ingestao do calor alcodlico através da bebida. Esse calor, porém, traz consigo
um desregramento que se confunde com o éxtase religioso. Nesse sentido, tanto a bebida
quanto os proprios Guaixara e Aimbiré sao ameacas a fé cristd, visto que os dois diabos
sao responsabilizados por induzir os indigenas a ingestdao da bebida e, por conseguinte,
fazer com que eles atinjam o éxtase por outra via que nao aquela preconizada pela Igreja
Catdlica.

Nao é por acaso que Guaixara, no segundo ato, estrofe 42, diz que: “Coisa muito
boa é uma grande bebedeira, / ficar vomitando cauim.” (ANCHIETA, 1999, p. 7). Por isso,
Sady Carnot (2006) tem razao ao identificar o mal representado pelos chefes Guaixara e
Aimbiré em seus costumes de beber cauim e de defender os costumes tradicionais. Esse
papel pervertedor da ingestao da bebida, ao lado de outras praticas, é corroborado por
Magaldi, que percebe a associacao entre os diabos e os chefes tamoios, e entre estes e os

costumes indigenas:

Guaixara € o rei dos diabos, e Aimbiré e Saravaia seus servidores. Esses
nomes sao tomados de indios tamoios, que se aliaram aos conquistadores
de Franca contra os portugueses. O inimigo terreno identifica-se, assim, ao
inimigo religioso, reforcando a simbolizacdo maléfica dos demonios. Ao
desejarem ter sob o seu jugo a aldeia, os diabos advogam a permanéncia
dos velhos costumes indigenas, incentivando a bebida do cauim, o habito
do fumo, a pratica do curandeirismo. (MAGALDI, 1999, p. 21)

Havia ainda, junto a isso, a aversao dos padres pelo modo de vida do indigena: “Ao
contrario dos franciscanos, [os jesuitas] ndo souberam acatar-lhe os costumes, consentir-
lhe na liberdade, aproveitar-lhe os talentos. Desprezavam as suas disposi¢des para certos
oficios em troca de uma va tentativa de fazé-los letrados [sic] [...]” (MERQUIOR, 1996, p.

18). Beber cauim, entao, significava um afastamento de todos os propositos jesuiticos.

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 6, n. 2, p. 02-23, 2022.

15



Outra representagao frequente, no texto de Anchieta, é a do fogo purificador, que
lida com a dialética da pureza e da impureza. Essa dimensao simbdlica tem relacao estreita
com o espirito religioso. Por um lado: “E facil compreender que o fogo seja, as vezes, o
signo do pecado e do mal se nos lembrarmos de tudo o que dissemos sobre o fogo
sexualizado. [...] Poderiamos facilmente acumular textos onde o carater demoniaco do
fogo seria explicito ou implicito.” (BACHELARD, 1994, p. 149). Por outro lado, “o fogo
purifica tudo, porque suprime os odores nauseabundos”, “separa as matérias e aniquila as

impurezas materiais” (BACHELARD, p. 150-151). Nessa perspectiva, interpretamos a

passagem seguinte, do dialogo entre o Anjo e o diabo Sarauaia:

ANJO - Quem és tu?

SARAUAIA - Sarauaia, adversario antigo dos franceses.
AN]JO - Esse, somente, € de fato, teu nome?
SARAUAIA - Eu também sou um porco;

eu sou um espiao, um velho poltrao...

AN]JO - Por isso mesmo tu és muito sujo,
estragando as almas dos indios.

Coisa enlameada, porco,

queimo-te hoje, como de costume.
SARAUAIA - Ai! Guarda-te de me queimar!
(ANCHIETA, 1999, p. 45)

Ja na primeira leitura, fica evidente que a queimadura que o Anjo ameaga infligir é
aquela da purificacgao, visto que o diabo se diz porco e enlameado, o que, segundo o Anjo,
estraga a alma dos indios. Porém, também est4 presente nesse trecho o fogo como simbolo
da transformacao.

Em um de seus simbolismos, o fogo € elemento que promove a transformacao das
substancias; assim, através dele, agem os alquimistas: “O alquimista, assim como o
ferreiro, e, antes dele, o oleiro, era um 'senhor do fogo'. E através do fogo que ele opera a
passagem da matéria de um estado ao outro” (ELIADE, s.d., p. 63). Isto ¢, pela agao do
fogo, o alquimista busca a substancia pura, de maneira que essa utilizacdo simbdlica do
fogo tem relacdo com aquela que evoca a pureza das substancias e dos espiritos, pureza

analoga ao ouro alquimico:
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Seguidamente o alquimista atribui um valor ao ouro porque ele é um
receptaculo do fogo elementar: 'A quintesséncia do ouro € inteiramente
fogo." Alids, de uma maneira geral, o fogo, verdadeiro proteu da
valorizagdo, passa dos mais altos valores metafisicos aos mais
manifestamente utilitdrios. E, de fato, o principio ativo fundamental que
resume todas as agoes da natureza. (BACHELARD, 1994, p. 107)

Na pega, essa simbologia do fogo se manifesta mais claramente no momento em

que o Anjo declara aos diabos:

ANJO - Ainda bem que os trés, novamente,
queimareis em conjunto.

Serdo bons, doravante,

amando ao Senhor Deus,

os que eu guardo de costume.
(ANCHIETA, 1999, p. 51)

Aqui se unem os sentidos do fogo como instrumento de castigo e de transformacao,
ja que, pelo sofrimento, os diabos devem substituir sua natureza, sacrilega aos olhos de
um jesuita, pela bondade crista. S6 assim, passando pelo rito das chamas, o arrependido

pode entrar no Paraiso, pois transcende o que é humano:

Se compararmos o fogo purificador das tradi¢des cristas que rodeia o
Paraiso, com o dominio do fogo dos xamanes, reparamos pelo menos num
ponto comum: tanto num caso como no outro, atravessar impunemente o
fogo é sinal de que se aboliu a condi¢ao humana. (ELIADE, 2000, p. 76-77)

Nesse sentido é que o fogo aparece como uma prova que deve ser superada para

alcangar um grau elevado de espiritualidade, o que acontece com Sao Lourenco:

ANJO -[...]

Uniram-se os homens maus
para queima-lo vivo, também.
Sofreu, o fogo suportando,
tendo alegria apos sua morte,

descansando.
(ANCHIETA, 1999, p. 55)
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Observe-se que a transformagao de sofrimento em alegria tem a caracteristica de
rito de passagem, e a recompensa pelo sucesso na prova é dada apds a morte, tomada aqui
também como uma passagem transformadora. Na vida eterna ou no Paraiso, entao, o
santo tem um lugar privilegiado, onde pode descansar.

Vale destacar que aquele cuja alma estd imaculada nao teme as chamas, ainda que
seja vitima delas. E o que se observa nos versos seguintes, que narram a morte de Sao

Lourenco:

Do pecado que tu amas
Sao Lourengo tanto fugiu,
que mil penas padeceu,

e queimado nas chamas,
por nao pecar, expirou.

Ele a morte ndo temeu.

[..]
(ANCHIETA, 1999, p. 101)

Ja a partir do verso 844, apos varias estrofes em que Valeriano e Décio reclamam das
queimaduras infligidas pelos diabos em nome de Sao Lourenco, ha énfase no aspecto de
que o santo, que foi queimado, pratica sua vinganca também através do fogo, como se
leem nos trechos seguintes: de Décio: “Aquele queimado / me queima, com grande furor!”;

de Valeriano: “porque Lourengo cristao / assado nos assara”; de Aimbiré:

Sou mandado

por Sao Lourengo queimado
para levar-vos a minha casa,
onde seja confirmado

vosso imperial estado

em fogo que sempre abrasa.
(ANCHIETA, 1999, p. 73-75)

Na verdade, essa vinganga instaura Sao Lourenco no papel de emissario do juizo
divino, posto que a vinganga seja aqui igualada a justica. E essa nogao de um juizo
supremo e infalivel que fundamenta o entendimento do direito na visao de René Girard:

“[...] é o sistema judicidrio que afasta a ameaga da vinganca. Ele ndo a suprime, mas limita-
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a efetivamente a uma represdlia Unica, cujo exercicio ¢ confiado a uma autoridade
soberana e especializada em seu dominio” (GIRARD, 2008, p. 28). Inclusive colabora para
essa configuracao de um juizo divino definitivo o fato de que os castigos infligidos em seu

nome sao eternos, como se observa na seguinte passagem, entre outras:

AIMBIRE - [...]

Eu, com liberalidade,

quero dar-vos grande refresco
para vossa enfermidade,

na cova,
onde o fogo se renova
com ardores perenais,
onde todos vossos males
haverao sempiterna prova
de dores imortais.

[..]

VALERIANO - Em ma hora! Ja sao horas...
Vamos logo

deste fogo ao outro fogo

eternal,

onde a chama imortal

nunca nos dara sossego.

(ANCHIETA, 1999, p. 89, grifos nossos)

Essa autoridade juridica socialmente legitimada pde fim, entdo, a uma série de
vingangas sucessivas, pois, originalmente: “Nao ha diferenca nitida entre o ato que a
vinganca pune e a propria vinganca. Ela é concebida como uma represdlia, e cada
represdlia invoca uma outra” (GIRARD, 2008, p. 27).

Evidentemente, trata-se na peca de representar o Deus cristdo como o tnico juizo
possivel, que da fim a um conjunto de crimes e vingancas através de um ato definitivo
perpetrado por seu emissario Sao Lourenco. Isso aparecera ainda mais claramente quando

o proprio Deus for reconhecido como vingador do santo ao castigar seus algozes:
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DECIO - A, eis que aqui eu estou muito quente!
Assa-me o Lourenco tostado,

embora eu seja um rei.

Ai, queima-me Deus,

seu servo vingando!

(ANCHIETA, 1999, p. 91)

Assim, o Deus cristao figura como o detentor do fogo que encerra um ciclo de
vingancgas e estabelece a Justica Divina. Deus, na perspectiva jesuitica, € aquele que,
através de santos e diabos, manipula o fogo para dar forma aos seus designios, sejam eles
de promover o amor e o renascimento espiritual, sejam de aplicar a peniténcia. S6 Ele
promove o uso “correto” do fogo, que leva a purificagdo das almas e a sua elevacao. Para
tanto, interdita-se o uso profano do calor e das chamas, como aquele feito pelos indigenas.
Na visao jesuitica, Deus € o detentor do fogo, e sé aos seus emissarios ¢ dado utiliza-lo de

maneira justa.

Consideracoes finais

Diante de tudo o que foi apresentado, reitera-se a multiplicidade simbdlica do fogo,
que, a um sO tempo, é pureza e macula, santidade e castigo, sofrimento e poder, vinganca
e justica. Por isso, dele diz Bachelard: “E um deus tutelar e terrivel, bom e mau. Pode
contradizer-se, por isso € um dos principios de explicacao universal” (BACHELARD, 1994,
p. 12). Esse carater multifacetado das chamas talvez corrobore nosso entendimento de seu
uso pelos diabos que, de pervertedores dos indigenas, se transformam em algozes dos
inimigos da fé crista.

Por conseguinte, a mudanga no foco de agdo dessas personagens demonstra uma
tibieza de carater que a visao jesuitica de Anchieta atribui aos indigenas e que se pode
verificar pela condenacao a suas praticas cotidianas, o que pode advir até mesmo de uma
revolta do padre contra o afastamento dos indios, refratarios ao contato com os

portugueses:

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 6, n. 2, p. 02-23, 2022.

20



Bastava que o indigena fosse contra, de alguma forma ao contato, ao
convencimento que lhe tentavam, a catequese ou a conversao proposta para
que passasse de um extremo para outro, de adamicos em demonios [sic],
como fez Anchieta em seus autos, com Guaixara e os outros diabos.
(CARNOT, 2006, p. 76-77)

Segundo Carnot, o repudio aos costumes indigenas ¢ uma constante na obra dos

escritores jesuitas, e, no caso de Anchieta, ele varia conforme a tribo representada:

Percebo em cartas de Nobrega, de Anchieta ou de Navarro, momentos de
pura consternagao do modo de viver dos brasis, para em seguida mostrar o
lado demoniaco que carregavam os indigenas, obviamente em suas visoes
europeias e jesuiticas dentro do mito cristdo. NObrega mais animado em
suas primeiras cartas e mais desgostoso e entristecido com sua missao ao
final, Navarro, mais intelectual em seus conceitos e descricbes e em
Anchieta um relato mais dubio, conforme a tribo da qual escrevia.
(CARNOT, 2006, p. 77, grifo do autor)

Do outro lado, porém, esta o fogo dos santos e dos anjos, que € emblema de forga,
poder e santificagio. Nao permite divergéncia, de modo que ¢é contrario ao fogo
prometeico. Este tltimo nasce de uma necessidade de conhecimento da natureza mistica e
acaba revelando, a quem empreende essa busca, o saber dos pais, dos mestres e dos
ancestrais, do tempo em que aos humanos era autorizada a proximidade com o proprio

Deus. Assim, propoe Bachelard:

[...] agrupar, sob o nome de complexo de Prometeu, todas as tendéncias que
nos impelem a saber tanto quanto nossos pais, mais que nossos pais, tanto
quanto nossos mestres, mais que nossos mestres. [...] Se a intelectualidade
pura é excepcional, ainda assim é muito caracteristica de uma evolucao
especificamente humana. O complexo de Prometeu é o complexo de Edipo
da vida intelectual. (BACHELARD, 1994, p. 18-19, grifo do autor)

Para a perspectiva crista como representada no Auto de Sdo Lourenco, entretanto,
furtar-se aos preceitos comportamentais dos jesuitas é também furtar-se ao respeito e ao
temor a Deus. Nesse sentido, a acdo dos indigenas, no entendimento dos inacianos, é
andloga a desobediéncia de Zeus promovida por Prometeu e similar a qualquer

desobediéncia dos dogmas cristaos, pois nao existe, em sua compreensao de mundo, lugar
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para o comportamento divergente, e ainda menos para praticas religiosas nao cristas, que
pretendem ter acesso a saberes misticos através de um “fogo roubado”, de uma

simbologia plural.
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