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Resumo

A peca Rasga coragio é uma das obras mais importantes produzidas pela dramaturgia
brasileira de resisténcia ao regime militar brasileiro. Seu autor, Oduvaldo Vianna Filho,
também se destaca nos debates travados no campo politico-cultural do pais entre meados
da década de 1950 e meados da década de 1970. O objetivo deste artigo é analisar essa
significativa obra teatral enfocando a importancia que o repertério de musica popular tem
na estruturacdo e na elaboracdo de sua narrativa, sobretudo a cancao “Fascina¢ao”. O uso
especifico das cangdes populares somado a outros fatores estéticos confere a peca tragos
épicos dentro do seu eixo dramético, o que configura uma pega que elabora uma pesquisa
estética sofisticada em busca de refletir sobre aspectos importantes da vida politica e
cultural do pais de maneira mais aprofundada e complexa.
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Abstract

The play Rasga coragio is one of the most important works produced by the committed
dramaturgy in resistance to the Brazilian military regime. Its author, Oduvaldo Vianna
Filho, also stands out in the debates held in the country’s political-cultural field between
the mid-1950s and the mid-1970s. This article aims to analyze this significant theatrical
work, focusing the importance of the popular music repertoire to the structuring and
elaboration of this play’s narrative, especially the song “Fascinacao”. The specific use of
popular songs added to other aesthetic factors gives the play epic traits within its dramatic
axis, which configures a play that elaborates a sophisticated aesthetic research in order to
reflect more deeply on important aspects of the country’s political and cultural life.
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A peca Rasga coragio completa, com o falecimento de seu autor, 50 anos em 2024 e é
muito importante para a vida politica e cultural brasileira em diversos aspectos. Seja por
questdes estritamente artisticas/estéticas, seja pelo seu lugar politico na dramaturgia
brasileira, seja pelo balanco que faz da Histéria do Brasil, seja pelo que significa no
conjunto da obra de Oduvaldo Vianna Filho e do teatro engajado brasileiro. Nesse sentido,
essa peca pode ser analisada a partir de diversos eixos e buscando investigar aspectos
mais especificos ou amplos e de fato o foi por estudiosos de diferentes areas do
conhecimento - Artes, Letras, Histéria. Trabalhos como o da historiadora Rosangela
Patriota, o da critica teatral Carmelinda Guimaraes e o da professora da area das Letras
Maria Silvia Betti sdo importantes referéncias para quem deseja compreender melhor as
razdes que fazem de Rasga coragdo uma pega tdo importante.”

Este artigo, contudo, busca enfocar um aspecto bastante especifico desta que é uma
das principais obras de Vianinha: a importancia que o repertério de musica popular,
especialmente a can¢do “Fascinacdo”, tem na estruturacdo e na elaboragao da narrativa da
peca. Ao longo deste trabalho, buscamos evidenciar como e por que o uso das cangdes
populares - tal como foi feito nesta peca e somado a outros fatores estéticos que serdo
pontuados de maneira mais breve - confere a Rasga coragio tracos épicos dentro do seu
eixo dramatico, configurando uma peca que elabora uma pesquisa estética sofisticada a
fim de refletir sobre aspectos importantes da vida politica e cultural do pais de maneira
mais profunda e complexa.

Para que os objetivos aqui propostos sejam atingidos, o artigo esta dividido nas
seguintes secdes: 1) panorama da pega, seus aspectos gerais, enredo, personagens e temas
fundamentais; 2) discussdo das relacdes formais e histéricas entre teatro e musica, com
foco na dramaturgia brasileira, especialmente do periodo em que se insere a peca Rasga
coragdo; 3) andlise especifica do repertério musical da peca, com foco na cancdo
“Fascinacao”, e das escolhas feitas pelo dramaturgo para articular as can¢des as propostas

formais e discussdes histéricas da obra.

2 Cf, entre outros: PATRIOTA, Rosangela. Vianinha - um dramaturgo no coragdo de seu tempo. Sdo

Paulo: Hucitec, 1999; GUIMARAES, Carmelinda. Um ato de resisténcia: o teatro de Oduvaldo Vianna
Filho. Sao Paulo: MG Editores Associados, 1984; BETTI, Maria Silvia. Oduvaldo Vianna Filho. Sao Paulo:
EDUSP, 1997.
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“Rasga o coracdo, vem te debrugar sobre a imensidao do meu penar”: a histéria do Brasil
(e de Vianinha) na peca Rasga coracio

De escrita iniciada em 1972 e finalizada em 1974, mesmo ano da morte precoce de
seu autor, o dramaturgo Oduvaldo Vianna Filho, a peca Rasga coragio narra a histéria de
um homem comum, Custédio Manhdes Janior ou simplesmente Manguari Pistoldo, que ja
numa fase avancada da vida se vé as voltas com as questdes cotidianas. O orcamento
apertado; a dificil, mas afetuosa, relacdo com o filho, Luca; assuntos mal resolvidos com a
esposa, Nena; os impasses de sua militdncia comunista mobilizam o dia a dia de Manguari
e lhe tiram o sono e despertam dores. Ligado ao “Partiddo” desde a juventude, Manguari
agora tenta conscientizar politicamente o filho e, ao lado da esposa, leva uma vida
“normal”, marcada pelas demandas do dia a dia, ainda que o militante histérico busque
transferir para os problemas cotidianos e vistos como mais simplérios a militdncia que
outrora almejara uma transformacao revolucionaria.

O presente cotidiano da familia é mesclado a diferentes momentos do passado da
vida de Manguari, que nos apresentam seus conflitos com o pai e as amizades da
juventude, a energia e os dilemas da militancia e o inicio de sua relagdo com Nena, quando
ainda eram bem jovens. Por meio da trajetéria pessoal de Manguari Pistoldo, Vianinha
realiza um balango de sua prépria militincia e da atuacdo de sua geragdo, refletindo
também sobre a atuagdo politica durante cerca de quarenta anos do Brasil e a resisténcia ao
regime militar. Este, aquela altura, completava dez anos, num contexto que vivenciava o
final dos “anos de chumbo”, a derrota definitiva da luta armada e um “milagre
econdmico” j4 minguante. Para realizar essa ousada e complexa proposta, o autor recupera
fatos importantes ocorridos no Brasil desde o inicio do século XX, como a campanha de
Oswaldo Cruz de combate a peste bubodnica, o movimento tenentista, a chamada
revolucao de 1930, a ascensdo integralista, entre outros.

O desenvolvimento da peca é conduzido por dois planos temporais: os multiplos
tempos do passado e o tempo do presente, cujos dilemas se entrecruzam e influenciam
tanto na diegese da peca quanto na reflexdio ampla que o dramaturgo propde ao

publico/leitor. Maria Silvia Betti afirmou que

o presente é, assim, estrategicamente impregnado pelo passado ao longo de
toda a acdo, constituindo uma série de momentos reveladores.
Interpenetrados ou sobrepostos um ao outro, presente e passado ora
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complementam-se e atraem-se, ora estranham-se e repelem-se (Betti, 1997,
p- 301).

No plano do presente, a questao principal gira em torno do conflito de visdes de
mundo entre Manguari e Luca. O primeiro se mantinha fiel aos pressupostos do Partido
Comunista Brasileiro (PCB) de busca pela organizacdo coletiva e, naquele momento, de
defesa da agenda democratica por meio da formagdo de uma frente ampla ao invés da
agenda revoluciondria e da tatica armada. O segundo, por sua vez, ndo possuia grandes
convicgdes politicas, flutuando entre as orientagdes do pai e, num segundo momento, se
deixando nortear pelas propostas da contracultura defendidas por sua namorada, Milena,
que buscava uma revolugao individual, pautada numa melhor relagdo com as pessoas, a
natureza e consigo mesmo.

Esse conflito se intensifica em um episédio especifico da peca que funciona como
uma metafora do contexto autoritario brasileiro: Luca estuda em um colégio dirigido por
Castro Cott, antigo integralista e conhecido de juventude de Manguari, que lan¢a uma lista
de proibigdes vinculadas a identidade visual da contracultura, como, por exemplo, o uso
de cabelos compridos pelos alunos homens (caso de Luca). Em resposta a isso, os alunos se
organizam para lutar contra o autoritarismo do diretor. Manguari, que via como um
defeito do filho a falta de interesse politico, acredita que esse momento é a chance de
conscientizar o jovem acerca da importdncia da militdncia e do envolvimento politico,
especialmente na mobilizac¢do coletiva.

Acontece, porém, que, aos conselhos do pai - da importancia da defesa da luta
organizada, coletiva e democratica, ou seja, que prima pelo didlogo e pela atuagdo dentro
da legalidade - se opora a visdo de mundo de Milena que além de ser namorada de Luca é
aluna do mesmo colégio. Diante desse cendrio autoritario configurado por Castro Cott, a
jovem sera partiddria da acdo direta e clandestina.

E possivel perceber que a peca trabalha com os principais polos que mobilizavam os
debates entre as esquerdas brasileiras desde a implementagao do golpe: de um lado, o PCB
alinhado a uma ala de liberais, propondo a resisténcia a partir de uma frente ampla pela
redemocratizacdo do pais; de outro, uma esquerda de base foquista, defendendo a luta
armada e que tinha como objetivo dltimo, para além da derrubada do regime, a
implementacdo do socialismo pela via revolucionaria. As esferas politicas apresentadas na
peca também incluem, como ja apontado, a perspectiva contracultural, especialmente em

posturas de Luca e Milena.
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A peca é considerada uma espécie de testamento politico de Vianinha, ndo s6 por
fazer uma reflexao sobre uma experiéncia que Vianinha havia vivenciado ao longo de sua
existéncia, mas também porque sua escrita foi terminada no leito de morte do autor, o que
deu a ela um carater mais dramaético também em termos simbodlicos. Além disso, a morte
de Vianinha somou-se ao tratamento que o regime militar deu a Rasga coragdo,
transformando a vida e a obra do dramaturgo num monumento® da luta pelo fim do
regime militar, contra o autoritarismo e a censura.

A trajetéria de Rasga coragdo nos tramites burocraticos do regime militar é pautada
pelo par, em tese dicotomico, de premiacdo-proibicao. Apesar de ter sido premiada pelo
Concurso do Servigo Nacional de Teatro (SNT), o que corrobora o reconhecimento da
qualidade e da importancia da peca por sujeitos ligados de maneira ampla a esfera teatral,
Rasga coragio foi proibida pelo Departamento de Censura. Se fosse um caso isolado ja seria
marcante, porém, essa ndo era a primeira vez que uma peca de Vianinha passava por essa
situagdo. Em 1968, outra peca de autoria do dramaturgo, Papa Highirte, ja havia vivenciado
a mesma trajetoria, o que provocou, inclusive, a suspensao do concurso do SNT até 1974,
quando a histéria parecia se repetir e novamente como tragédia.

Esse tipo de episédio foi marcante e, talvez, de certa maneira, determinante na
atuacdo de Vianinha, que chegou a afirmar que ganhava prémios, mas ndo tinha palcos,
uma vez que, apesar de ser reconhecido com premiagdes, teve vérias de suas pecas
impedidas de serem levadas a publico em montagens oficiais e profissionais em funcao
dos vetos da censura. Todos esses fatores colaboraram para que Rasga coragio fosse
monumentalizada, assim como seu autor, enquanto bandeira da luta contra a censura e
pela redemocratizacdo, especialmente em funcdo da prolongada negociagdo para a sua
liberacdo, da conjuntura pessoal de Vianinha durante a escrita da peca e da morte precoce
do autor. Tanto Rasga coragio quanto Papa Highirte s6 foram liberadas com o fim do AI-5,
no final de 1978, e chegaram aos palcos em 1979. Rasga coragio sob a direcdo de José Renato

e Papa Highirte sob a direcdo de Nelson Xavier, ambas no Rio de Janeiro.*

> Usamos o conceito de monumento tal qual definido pelo historiador Jacques Le Goff no texto: LE GOFF,

Jacques. “Documento/Monumento”. [n: Histéria e Memdria. 7. ed. Campinas, Sao Paulo: Editora da
Unicamp, 2013. p. 485-499.

Sobre a monumentalizagdo de Oduvaldo Vianna Filho enquanto intelectual, artista e militante, cf.
MORAES, Dénis de. Vianinha, camplice da paixdo. Rio de Janeiro: Record, 2000. p. 367-385.

4
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Misica de cena, muisica em cena: as relagoes entre teatro e musica no Brasil

Segundo o Diciondrio de Teatro organizado por Patrice Pavis, musica de cena é toda
“mausica utilizada na encenagao de um espetaculo, seja ela especificamente composta para
a peca ou emprestada de composicOes ja existentes, constitua uma obra autdbnoma ou s6
tenha existéncia com relacdo a encenacdo” (Pavis, 2011, p. 20). Ou seja, a musica de cena é
definida de maneira ampla e pode ser qualquer musica que esteja presente em cena.
Apesar disso, a utilizagdo da musica de cena pode se dar de diferentes maneiras e em
diferentes niveis hierarquicos. Por exemplo, uma 6pera é muito diferente de um drama
classico; ainda que ambos tenham musicas referenciadas em seu texto, numa 6pera a
musica de cena assume uma centralidade tdo grande que deixa o texto como elemento
secundario, enquanto num drama clédssico, geralmente, a musica de cena atua como
subsidiaria ao texto encenado.

Da mesma maneira, a masica de cena pode ou ndo ser diegética e com fonte visivel
ou ndo, ou seja, pode ou ndo estar inserida na narrativa ficcional e pode ou nao ter sua
fonte de execugao visivel para o publico. Contudo, vale ressaltar que, cada vez mais,
musica e texto tém sido vistos como complementares e nado necessariamente
hierarquizados, garantindo assim, a necessidade de um para a compreensao do outro.

As diferentes maneiras de utilizar a musica de cena estdo relacionadas nao s6 com
o género teatral de cada peca, mas também com as diferentes fungdes que se quer dar a
essa musica de cena o que, por sua vez, tem a ver com a questdo da forma teatral. No
teatro dramatico cldssico, a musica de cena é geralmente empregada enquanto musica de
fundo e costuma assumir a funcdo de criar “uma atmosfera correspondente a situacdo
dramética”, contribuindo para o reforco da ambiéncia criada pelo texto. Sendo assim, a
funcdo da mdusica de cena nesse tipo de peca é promover o chamado efeito de
reconhecimento’® ao estruturar um leitmotiv e assinalar a progressdo dramattrgica a partir
da expectativa gerada no espectador.

Ja no teatro épico, a musica é utilizada para gerar justamente o oposto, o chamado

efeito de estranhamento® definido e proposto por Bertolt Brecht, atuando como uma

> Por efeito de reconhecimento entende-se a situagdo em que o “espectador reconhece em cena uma

realidade, um sentimento, uma atitude que lhe parece ja ter experimentado alguma vez” (Pavis, 2011, p.
120).

O efeito de estranhamento é o contrario de efeito de reconhecimento ou do efeito de real e acontece
sempre que a peca “mostra, cita e critica um elemento da representagdo; ele o ‘desconstréi’, coloca-o a
disposicdo por sua aparéncia pouco habitual e pela referéncia explicita a seu carater artificial e artistico”
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espécie de comentadora irdnica e fazendo um contraponto a acdo desenrolada no palco.
Ha diversas estratégias que podem ser utilizadas pelos dramaturgos para gerar os efeitos
de reconhecimento e de estranhamento e 0 modo como as misicas de cena sao utilizadas é
apenas uma delas; a que mais nos interessa no escopo deste artigo.

Vale ressaltar que o uso da musica de cena é concernente ndo s6 ao género do
chamado teatro musical, mas dos géneros teatrais em geral, cada qual a seu modo. Rasga
coragdo, por exemplo, ndo é uma pega musical. Isso, no entanto, ndo impede que a musica
de cena tenha um papel fundamental para a estruturacdo da sua dramaturgia, como
veremos adiante. De todo modo, é importante observar que esta peca se insere numa
tradicao de teatro engajado que sempre dialogou muito proximamente com a cangao
popular, ainda que esta tenha maior ou menor capilarizacdo na dramaturgia das variadas
pecas, indo desde espetidculos musicais de fato, como o Show Opinido (Armando Costa,
Oduvaldo Vianna Filho e Paulo Pontes, 1964), Arena conta Zumbi (Augusto Boal e
Gianfrancesco Guarnieri, 1965), Dr. Getiilio, sua vida e sua gloria (Dias Gomes e Ferreira
Gullar, 1968) e Gota d’dgua (Chico Buarque e Paulo Pontes, 1975), até espetaculos em que a
musica se atinha a entradas mais pontuais, o que nao significa menor relevancia enquanto
elemento estético e politico.” Esse € o caso, por exemplo, da pega analisada neste trabalho.

Segundo Fernando Marques, “o espetaculo cantado reviveu na fase de 1964 a 1979,
dessa vez sob o influxo do momento politico, [...] o teatro brasileiro se organizou na forma
do musical para responder ao regime autoritario, fustigando-o com melodias e humor”
(Marques, 2014, p. 11). E bastante acertado falar em um renascimento desta tradicio, uma
vez que o surgimento deste género no pais remete a segunda metade do século XIX, sendo
levada aos palcos por meio de diferentes géneros: a opereta, a revista, a burleta. A partir
de fins dos anos 1950, vemos ressurgir o teatro musical no bojo do processo de politizagao
do teatro nacional e tendo como elementos impulsionadores, portanto, os mesmos motivos
que levaram a proépria politizagdo do teatro brasileiro: a busca pela feitura de um teatro

comprometido com as demandas nacionais.®

(Pavis, 2011, p. 119).

Sobre algumas dessas pegas, cf., entre outros: GARCIA, Silvana. Teatro da militincia. 2. ed. Sao Paulo:
Perspectiva, 2004, HERMETO, Miriam. “Olha a Gota que falta”. Um evento no campo artistico-
intelectual brasileiro (1975-1980). Tese (Doutorado em Histéria) - Universidade Federal de Minas Gerais,
Programa de Pés-Graduagdo em Histéria, Belo Horizonte: 2010; PARANHOS, Katia. Dias Gomes, ‘Dr.
Gettlio” e o teatro musical: engajamento, sonoridades e encena¢do no Brasil sob a ditadura militar.
Pitigoras 500 - Revista de Estudos Teatrais, Campinas, v. 10, p. 69-78, 2016, PARANHOS, Katia.
Engajamento e intervengdo sonora no Brasil no p6s-1964: a ditadura militar e os sentidos plurais do show
Opinido. Pitagoras 500 - Revista de Estudos Teatrais, Campinas, v. 2, p. 73-82, 2012.

Observe-se que o processo de politizacio do teatro brasileiro faz parte do seu processo de

8
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Tendo sido ensaiado em pecas importantes desse processo como Revolugio na
América do Sul (Augusto Boal, 1960) e A mais-valia vai acabar, seu Edgar (Oduvaldo Vianna
Filho, 1961), esse renascimento do teatro musical se desdobraria em pegas marcantes do
teatro brasileiro nos anos 1960. O Show Opinido, estreado no Rio de Janeiro ainda em 11 de
dezembro de 1964, se consagrou como a primeira resposta cultural ao regime militar e
ajudou a instituir um modelo para o teatro engajado na resisténcia ao regime militar
brasileiro que a ele se seguiu (Mostago, 1982, p. 76). Também a série Arena conta... do
Teatro de Arena de Sdo Paulo utilizou a musica como elemento sustentador da
dramaturgia de suas pecas.

A recorréncia de pecas cujo repertério musical assumia um papel bastante relevante
dentro da organizacdo do espetdculo j4 apontava para uma valorizacdo da musica popular
como instrumento de potencializagdo da discussdao politica e de aproximacdo ou
distanciamento com o publico - de acordo com a maneira como foi utilizada ou com a
filiacdo estética da peca -, se tornando fundamental enquanto elemento estético do
engajamento do teatro no periodo que abrange a escrita da peca analisada neste trabalho.
Ao longo do tempo, essa intrinseca relagdo que se construiu entre o teatro engajado e a
mausica popular, especialmente pelo Grupo Opinido e pelo Teatro de Arena de Sdo Paulo,
foi entendida, analisada e interpretada de maneiras distintas.

Sem duvidas, uma anédlise consagrada e referéncia incontornavel é a de Edélcio

Mostago que, numa perspectiva bastante critica, defende que

Fiel ao seu circuito fechado de comunica¢do, do povo para o povo, a
estética do grupo Opinido foi se refinando numa férmula paradoxal e
estranha: de quem ja sabia para quem jé sabia, pura homeostase que visava
manter acesa a chama de um mito, sem tocar um milimetro nas
constituintes deste mito, seus objetivos, seus meios e fins (Mostaco, 1982, p.
81).

A ideia de que esses espetaculos constituiram um circuito fechado e, por isso
mesmo, ineficaz de comunicagao foi reproduzida durante muito tempo pelos estudiosos,

assim como a nogdo de que a mdusica popular era, justamente, uma das maiores

responsaveis pela catarse infértil que esses espetdculos musicais produziam, ja que, como

modernizacdo; este, porém, é algo mais amplo. As motiva¢des que levaram a modernizacdo do teatro
nacional nem sempre incluem um compromisso politico, o que faz com que nem toda dramaturgia
moderna brasileira possa ser considerada como uma dramaturgia politizada. Sobre esse assunto, cf.
ROSELL, Mariana. Aspectos do teatro brasileiro: modernizagdo e engajamento politico. Contraponto -
Revista do Departamento de Histéria e do Programa de P6s-Graduacao em Histéria do Brasil da UFPI, v.
8, n. 1, Teresina, jan.-jun. 2019.
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afirmou Roberto Schwarz em outro texto classico sobre o periodo, assim como o futebol, a
musica popular é uma “manifestacdo chegada ao coragdo do brasileiro” (Schwarz, 1978, p.
80).

Ha algum tempo, no entanto, essa visdo pejorativa das relacdes entre teatro e
musica nas pecas engajadas nos anos 1960 vem sendo matizada e repensada, pontuando-
se que a obra de Mostaco foi escrita no inicio da década de 1980 e, portanto, dialoga com o
seu tempo, marcado pelo florescimento da nova esquerda e pela critica profunda as
experiéncias politicas e culturais ligadas ao PCB e ao nacional-popular. Destaca-se nesse
sentido o trabalho de Miliandre Garcia Do teatro militante a cangdo engajada: a experiéncia do
CPC da UNE (1958-1964), publicado em 2007 pela Fundagdo Perseu Abramo. Nele a
historiadora analisa a experiéncia do Centro Popular de Cultura (CPC/UNE) de maneira a
romper com a visdo estereotipada e sistematizada especialmente em dois volumes da
colegao O nacional e o popular na cultura brasileira (Semindrios e Teatro).

Aprofundar essa discussdo foge ao escopo deste trabalho, no entanto, faz-se
necessario pontuar esse aspecto a fim de destacar que a analise aqui apresentada se insere
num movimento de pesquisa que busca repensar determinadas visdes consagradas acerca
das produgdes culturais de resisténcia ao regime militar brasileiro. O objetivo é investigar
as complexidades e contradi¢des que marcaram esse processo sem reforcar esteredtipos
que dizem mais sobre o tempo em que foram construidos (em que se destacava a forca do
basismo e o enfraquecimento das perspectivas pecebistas) do que propriamente sobre o
tempo estudado.

Como veremos a seguir, Rasga coragio, assim como outras pecas coetdneas a ela, é
marcada por uma mescla de formas teatrais que, neste caso, passa pela presenca de
elementos do teatro dramético classico e do teatro épico na busca por uma sintese formal
capaz de dar conta da matéria histérica que se buscava encenar e sobre a qual se buscava
refletir. Nesse sentido, a relacdo entre musica popular e texto teatral foi muito além de um
recurso que visava a um apelo emocional barato ndo s6 nesta tltima peca de Vianinha,
mas em tantas outras que se dedicaram a pensar o pais.

A analise do repertério musical de Rasga coragio e do didlogo que ele estabelece com
o texto nos aponta que os trechos das cang¢des escolhidas pelo dramaturgo bem como os
momentos em que sdo cantados e os personagens que os interpretam ajudam a construir

uma narrativa épica para o eixo dramatico da pega.
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“De quimeras mil um castelo ergui”: o contraponto épico da miusica popular em Rasga
coracao

Apesar de ser tratada por Vianinha como um “drama brasileiro em 2 partes”,
entendemos que a peca se estrutura em busca de uma sintese formal que mescla
caracteristicas do drama cléssico a elementos do teatro épico. Dividida em dois atos, a
dramaturgia se estrutura a partir de dois planos temporais, passado e presente, que juntos
constroem uma narrativa que discute pouco mais de 40 anos da histéria do Brasil.
Enquanto no plano presente os acontecimentos se desenrolam segundo o eixo do teatro
dramatico classico, o plano do passado - que ndo nos chega necessariamente por meio das
memorias do protagonista - nos informa sobre acontecimentos anteriores ao plano

temporal em que a peca se desenvolve. De acordo com Maria Silvia Betti,

Muitas vezes, esses desdobramentos [os acontecimentos do plano do
passado] se materializam em cena a partir do fluxo de memodria de
Manguari. Em outros casos, porém, cenas do passado irrompem
espontaneamente intercaladas as do presente ou eclodem em plano
simultdneo e paralelo a ele, frisando por contraste ou por analogia a
natureza das experiéncias vivenciadas pelas diferentes geracdes (Betti,
2018, p. 149).

Numa descricio breve, o drama classico se caracteriza, formalmente, pelo
desenvolvimento da acdo de modo cronolégico linear, ou seja, sem idas e vindas no plano
temporal e sem interposicdes do espaco. Também conhecido como drama burgués, esse
género teatral preza pela unidade espaco-temporal caminhando progressivamente da
apresentacdo da tensdo para o climax e, por fim, para o desenlace da situagdo-problema.
Ao mesclar diferentes tempos e espacos, o dramaturgo fragmenta a narrativa, insere
comentarios e rompe, portanto, com as caracteristicas fundamentais do drama,
caminhando em direcdo ao teatro épico, que tende, por exemplo, a representacao
episodica dos acontecimentos (Pavis, 2011, p. 110-112).

Como afirmou Carmelinda Guimardes sobre a estrutura dramética desta peca,

nela

Vianinha expde a sintese de suas pesquisas formais. Pequenas cenas
autdnomas, interdependentes, vao desvendando aos poucos o tema. Esse
tipo de estrutura, muito mais agil e dindmico, representa um salto
qualitativo em relacdo ao esquema tradicional (exposicao desenvolvimento-
climax e conclusdo) de progressao linear através de atos compostos por
cenas temporalmente consecutivas. A sequéncia da acdo alterna-se com
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cenas do passado em flashback, dando maior dinamismo e eficiéncia tanto
ao aspecto dramético quanto ao ideolégico. Se no primeiro ato a obra revela
o cuidado formal com que foi tratada, sendo reescrita e corrigida varias
vezes, no segundo a agdo cresce em intensidade dramatica, suprindo com a
emocao desencadeada as pequenas falhas do texto, que ndo é tdo bem
escrito, mas é mais visceral (Guimaraes, 1984, p. 107-108).

Para evitar mas interpretacdes, faz-se necessario pontuar que ndo consideramos que exista
uma linha evolutiva das formas teatrais, sendo uma ou outra forma mais evoluida ou
melhor do que outras. Nesse sentido, discordamos da afirmagdo de Guimarades de que
Rasga coragdo representaria um “salto qualitativo” na obra de Vianinha. Nossa
compreensao € a de que as produgdes culturais dialogam com seu tempo, suas demandas
e aflicdes, e, por isso, necessitam incorporar formas estéticas que respondem (ou pelo
menos tentem fazé-lo) & matéria histérica encenada (Szondi, 2011).” Ainda assim, a
afirmacdo de Guimaraes é importante por pontuar, ja nos anos 1980, o quanto os tragos
épicos sao fortemente estruturantes em Rasga coragio.

O que foi destacado até aqui ja indica a existéncia de elementos do drama
mesclados a tracos épicos na estruturacdo de Rasga coracdo. No entanto, essa caracteristica
é reforcada por outros recursos estéticos, como apontou Ewerton de Oliveira, que
destacou, além do uso tal como foi feito da musica de cena e da estruturacdo da peca a
partir de dois planos temporais, os seguintes tracos épicos em Rasga coragio: a repeti¢do de
falas que se assemelham a refrdes musicais; o uso da luz e de personagens especificos para
se identificar em que plano temporal aquele acontecimento se desenrola; o elemento
narrativo; certa estrutura cinematogréfica; uma espécie de autonomia temporal e a
necessidade de conhecimento prévio para compreensao da peca (Oliveira, 2012).

De todos estes aspectos, este artigo se concentra na andlise do repertério de musica
popular. Como veremos, aos moldes propostos por Brecht, a musica de cena tem na peca
de Vianinha a funcdo de promover certo distanciamento do puablico em relagdo ao que se
encena, uma vez que funciona como uma espécie de comentadora irdnica da cena, além de
situar o publico historica e ideologicamente em relagdo as personagens que se apresentam.
Conforme Maria Silvia Betti, “ao longo da peca a misica demarca e comenta, por
contraste, por parddia ou por associacdo de ideias e imagens, os momentos de transicao

histérica” (Betti, 2018, p. 150).

° Ademais, vale ressaltar que o proprio Vianinha ja havia flertado com essa dinamica formal alguns anos

antes, com a escrita da peca Papa Highirte (1968).
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Antes de nos dedicarmos a andlise de trechos especificos do texto teatral
propriamente dito, é importante apontar que, desde o titulo, a musica tem um papel
estruturante para a pega. Rasga coragio é uma expressdo retirada de uma cangao intitulada
“Rasga o coragao”, de Catulo da Paixdo Cearense e Anacleto Medeiros, o que vincula a
peca a musica popular desde a informacdo a qual o publico/leitor, geralmente, tem acesso
primeiro: o nome da peca.

Além disso, a mesma cangdo abre a peca, que se inicia com uma espécie de
preladio em que algumas personagens sao apresentadas ao publico/leitor. Os seguintes
versos da cangdo Rasga o coragdo apresentam Manguari Pistoldao, Camargo Mogo e Milena:
“Se tu queres ver a imensiddo do céu e mar/Refletindo a prismatizacdo da luz
solar/Rasga o coragdo, vem te debrugar/Sobre a imensiddo do meu penar” (Vianna Filho,
2018, p. 23). Como se percebera ao longo da peca, as trés personagens tém
posicionamentos politicos divergentes: Manguari representa o PCB e Milena a agao direta,
enquanto Camargo Mocgo reconhece a importancia da luta politica travada pela geragao de
Manguari apesar de fazer parte da geracdo jovem da peca.

Sendo assim, os versos nos sugerem que, apesar das divergéncias entre seus
posicionamentos politicos, os trés vivenciam um imenso penar, tornando-se camaradas
pela condicdo de “vitimas” ndo s6 de um regime autoritirio, mas também de uma
sociedade conservadora, a qual nenhum deles pode se adequar plenamente. Eles também
convidam o espectador a assistir a peca e entdo poder se debrucar sobre a imensidao de
seu penar. Constréi-se assim, desde a primeira cena da peca, uma légica de camaradagem
entre os representantes das diferentes propostas estratégicas e taticas defendidas e
adotadas pelas esquerdas brasileiras na resisténcia ao regime militar. Em que pesem as
divergéncias, ambas as tendéncias sao vitimas do autoritarismo e da repressao.

Esse tema da camaradagem entre vitimas do autoritarismo ja havia sido abordado
por Vianinha na peca Papa Highirte, de 1968, e reitera a filiagdo do autor a agenda politica
pecebista. No entanto, é importante sinalizar que ele ndo foi o tnico a (tentar) levar aos
palcos essa proposta de reafirmar a camaradagem entre os diversos espectros da oposigao
ao regime militar, especialmente nos anos 1970."

Na sequéncia, sdo apresentados Castro Cott e Lorde Bundinha, o primeiro, pelo

”,

“Hino da Acado Integralista Brasileira (AIB)”: “Avante, avante/Eis que desponta o

" Para uma analise mais profunda desse tema, cf. ROSELL, Mariana. “Ator sem consciéncia é bobo da
corte”: o teatro engajado brasileiro nos anos 1960 e 1970. Jundiai: Paco Editorial, 2020. p. 161-274.
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arrebol/Marchar que é a primavera/O que a Patria espera/E um novo sol!” (Vianna Filho,
2018, p. 23). Ja o segundo é apresentado por um maxixe de Chiquinha Gonzaga e Machado
Careca (1895) chamado “Corta-jaca”: “Ai, ai, como é bom gozar/Ai corta a jaca
assim/Assim/Assim” (Vianna Filho, 2018, p. 24).

O espectador/leitor ja percebe desde inicio, portanto, que Castro Cott tem
simpatias fascistas e que Lorde Bundinha tem simpatias pela festa e tenta ser um bon-
vivant. Ja o pai de Manguari, Custédio Manhaes ou simplesmente 666, se apresenta com
uma polca composta em 1904 e utilizada por Oswaldo Cruz na campanha contra a peste
bubdnica. Essa apresentacdo o vincula diretamente a sua atuagdo enquanto agente
sanitario e a praticas da Primeira Republica, derrubada pela chamada Revolucdo de 1930,
que também conduziu Vargas ao comando do pais pela primeira vez. Camargo Velho, tio
de Camargo Mogo e grande amigo de Manguari durante a juventude, entra ao som do
“Hino a Joao Pessoa”, marca da vitéria da Revolugao de 1930 e, portanto, em oposicao
direta ao pai de Manguari, apresentado imediatamente antes dele, ajudando a construir a
narrativa de enfrentamento entre projetos politicos e também entre geracdes, que tem um
papel relevante na peca.

Aqui o interesse nao é reproduzir uma ideia de que os conflitos que estruturam a
peca se reduzem a desentendimentos familiares, entre pais e filhos ou entre geragdes
simplesmente. Compactuamos com a ideia de que os desentendimentos familiares e entre
geracdes representam como uma metonimia os conflitos politicos e de projetos que
conduzem o eixo discursivo da pega. Tanto é que ndo ha concordancia plena entre os
membros de uma mesma geracdo, como Manguari, Castro Cott, Lorde Bundinha e
Camargo Velho, por exemplo. Ou mesmo entre Luca, Milena e Camargo Mogo, o que
denota que os conflitos e divergéncias ndo se devem, exclusivamente, a diferenca
geracional.

Ao fim desse “preltdio”, a peca continua e a musica segue pontuando a
encenagdo, sempre sendo apresentada na forma de trechos curtos que introduzem ou
comentam determinado didlogo, personagem ou situacdo. Neste trabalho, ndo serdo
analisadas todas as entradas musicais nem todo o repertério, mas trabalharemos com
casos que acreditamos ser exemplares para a compreensdo do uso da mdusica de cena na
peca de Vianinha a fim de apontar como a musica popular se constitui num elemento

fundamental para o desenvolvimento cénico.
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Para além dos pequenos trechos que iniciam a peca introduzindo as personagens,
0 caso mais exemplar e sobre o qual nos debrugaremos mais detalhadamente é o da cancao
“Fascinagao”, valsa composta por Maurice de Féraudy e Dante Pilade Marchetti em 1905
que teve famosa versdo para o inglés, “Fascination”, feita por Dick Fanning em 1932 e,
para o portugueés, feita por Carlos Galhardo, em 1943. Uma nova versao, a mais conhecida

no pais, foi feita pelo mesmo em 1957. O trecho cantado na peca por mais de uma vez vai

2

se reduzindo ao longo das entradas, sendo que, quando completo, é composto pelos
versos iniciais da canc¢do: “Os sonhos mais lindos sonhei/De quimeras mil, um castelo
ergui/E no teu olhar, tonto de emocdo/Mil venturas...”

Sempre cantada por Manguari, a cangdo pontua as desilusdes vivenciadas por essa
personagem tanto na juventude quanto no presente. A primeira vez em que ela surge, na
cena 3, é quando Manguari, ap6s ter se desentendido com Luca e Milena, conversa com
Nena e se lembra de ter feito um teste para ser cantor na Radio Cajuti. Observemos o

dialogo a seguir:

NENA - Como é que vocé anima ele assim para se meter em briga,
Custoédio? Ele é bolsista.
MANGUARI - Chegou a vez dele, Nena! Chegou a vez dele! Animo Nena!
A vez dele! (Tempo) Esta melhor?
NENA - Estou. (Chora) Estou muito mal, Custo, muito espantada...
(Siléncio)
MANGUARI - Sabe que eu fiz o teste da Radio Cajuti, fui aprovado. Tive
vergonha de ser cantor. Eu cantava bem?
NENA - Cantava. Tudo era mais claro... ou nao? (Tempo) Como é a
Fascinagao que vocé cantava?
MANGUARI - Ora, Nena, ndao me lembro mais, ora... (Tempo. Comeca a
cantar baixo. Timido. Cresce)

Os sonhos mais lindos sonhei

De quimeras mil, um castelo ergui

E no teu olhar, tonto de emocao

Mil venturas...
(Abracam-se emocionados) O Nena, também estou muito espantado... nio
reconheco as coisas... ndo queria me espantar, mas... queimei minha vida na
solidariedade. Nena... Luca me olha como se eu ndo passasse de um
masoquista... uma pessoa que, pensa nos outros, porque tem medo de si
mesmo, medo de viver...
NENA - Vocé parecia muito com o Ramon Navarro... (Manguari beija Nena
canhestro, procurando amor) ... ai, Custédio, estd apertando muito... estou
sem ar... me deixa, Custo... (A luz apaga forte neles) (Vianna Filho, 2018, p.
66-67).

A divisdo de cenas utilizada na andlise aqui apresentada respeita as divisdes de cena propostas pelo

proprio dramaturgo no texto da peca.
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Neste dialogo, Manguari e Nena expressam as angtstias diante da incerteza do
futuro, o medo diante do que pode acontecer com o filho metido em “confusao”. Mas
Manguari também pensa no que poderia ter sido e nao foi, ndo s6 pelo medo, mas também
por ter “queimado a vida na solidariedade”. Em outros momentos da peca, fica nitido para
o espectador/leitor que Manguari, em fungdo da militdncia no Partido Comunista, abriu
mao de, pelo menos, parte de seus projetos individuais em nome de projetos coletivos, seja
quando briga com o pai por defender a Revolucdo de 1930 e fica sem dinheiro, seja porque
fiscalizava muitas fabricas no mesmo dia para verificar o cumprimento da jornada de 8
horas de trabalho, seja por ter adiado inimeras vezes a paternidade (e a maternidade de
Nena) por ter como prioridade o Partido. O sonho lindo de ser cantor nao pdde se
cumprir.

Na segunda entrada, na cena 4, o trecho ja ndo é cantado de maneira completa (em
relacdo a como havia aparecido pela primeira vez). Em plano temporal duplo, Manguari
canta a cancdo no passado, quando ainda era jovem, com o amigo Lorde Bundinha.
Enquanto isso, no plano do presente, Nena tenta convencer o filho Luca a ceder as
exigéncias de Castro Cott, cortar o cabelo e voltar para o colégio, ao que o filho recusa. No
dialogo, Nena fala para o filho que Manguari ndo subiu na vida por questdes politicas,

retomando a conversa que o casal havia tido na cena anterior.

NENA - [...] Acho que teu pai td com vergonha de te pedir pra voltar pro
colégio...
LUCA - Meu pai ndo vai me pedir isso.
NENA - Nao. Claro que nao... teu pai tem 57 anos... foi um custo conseguir
essa bolsa... colégio de estado, s6 aparecia vaga nos piores... (Manguari e
Lorde Bundinha aparecem num canto do palco. Manguari canta “Fascinacio”.
Lorde toca violdo. Livros de modinhas pendurados numa armagdo instalada em
suas costas) ... teu pai ndo subiu na vida por causa da politica... fui em tanto
comicio com ele, ficava rouca, fiz essas campanhas todas. Por que é que
vocé ndo corta o cabelo?
LUCA - (Tempo) Porque eu gosto de mim.
NENA - Ah, sei, entdo... ndo entendi...
LUCA - (Tempo) Vocés nao gostam de vocés, mae. Podem gostar de sua
missdo, filhos, viagens... mas ndo gostam de si mesmos. Eu gosto.
NENA - E se vocé nao puder voltar pra escola?
LUCA - Escola nao falta... (A luz diminui sobre eles e abre mais sobre Manguari
e Bundinha)
MANGUARI - (Canta)

Os sonhos mais lindos sonhei

De quimeras mil, um castelo ergui

E no teu olhar... (Vianna Filho, 2018, p. 74-75)
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Neste momento, ao retomar o suposto fracasso de Manguari em fun¢ao das opcdes
de vida e da militancia politica, Nena expressa o seu temor de que o filho prejudique seu
futuro pelo mesmo motivo do pai, a politica, mesmo que por razdes e em trajetorias
diferentes. E Manguari, no passado, ja entoa a cangdo que dard o tom de sua vida. Ja
naquele momento, o lamento do protagonista tinha lugar: depois de sair de casa para ter a
liberdade de exercicio politico que ndo tinha enquanto vivia sob as asas de seu pai,
alcunhado 666, Manguari se vé sem dinheiro, desolado com a situagdo ruim que os
trabalhadores vivem e talvez ja sem muitas forcas para seguir em frente.

A terceira entrada da cangdo se da na cena 5, ja no segundo ato e serd seguida da
quarta e da quinta entradas muito proximamente, todas na mesma cena da peca.
Novamente em plano temporal duplo, dessa vez Manguari j estd tomado por dores no
corpo, das quais reclama para Nena, a quem pede ajuda para levantar-se. Nessa cena,
Nena se desloca entre o passado e o presente, naquele tempo ajudando Lorde Bundinha,

que sofre com uma tosse, e neste, ajudando Manguari.

MANGUARI - ... Nena, me ajuda a levantar... Nena (Esforco pra levantar)
Nosso menino quer enfrentar, Nena, ele quer enfrentar a moenda...
NENA - Olha o Sal Caprico.
LORDE BUNDINHA - Esse sal é muito pornogréafico.
NENA - Gentes, que descoco! O Senhor é tdo detraqué! (Risos) Se isso é
hora de rir?
MANGUARI - (Conseguiu levantar) Claro que é hora de rir, Nena, estou de
pé, ombro a ombro com os jovens guerreiros! (Canta e danga pela sala com
dores)
Os sonhos mais lindos, sonhei
De quimeras mil um castelo ergui... (Vianna Filho, 2018, p. 90-
91).
Aqui, a quimera de Manguari reside em acreditar que, apesar de tudo, das dores, da
idade, da descrenca, ele estd, novamente, alinhado aos “jovens guerreiros”, pronto para o
enfrentamento do autoritarismo e, talvez, para conseguir realizar o sonho fracassado da
juventude. Aqui, Manguari cré que o filho finalmente se conscientizou e compreendeu
seus posicionamentos politicos. Mas ao entoar a cangao, ironicamente nos mostra que tudo
ndo passa de mais um sonho, mais uma quimera, mais um castelo de areia ou de cartas
erguido em um momento de euforia, sem base concreta que indique uma possibilidade de
realizacao efetiva.
A quarta e quinta entradas da cancdo se ddo um pouco mais adiante, ainda no

mesmo didlogo de dupla temporalidade entre Manguari, Nena e Lorde Bundinha.
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NENA - ... que foi, Custo, ainda acordados... continua a dor?
MANGUARI - ... sao quarenta alunos que recusaram, Nena, oitenta pais,
familias, amigos, isso é gente, ¢ massa, Nena, é massa! Tem que mobilizar
essa massa, organizar, organizagao é tudo em Politica, Nena... a juventude
tem preconceito com organizagdo, mas organizagdo é a alma da revolugao
como segredo é a alma do capitalismo... (Manguari ri muito. Canta pra Nena)

Os sonhos mais lindos, sonhei

De quimeras...
NENA - Cinco e meia, Custo, as oito vocé entra na reparticao.
MANGUARI - ... e ndo vou almocgar, tem reunido da Associacdo de
Servidores Civis, estudo da nova tabela de vencimentos, ndo se pode
aceitar a nova tabela, sou de luta, Nena, estirpe de Espartaco! (Ri e canta)
NENA - ... vem querido...
MANGUARI - ... vou esperar Luis Carlos acordar, mais meia hora...
NENA - ...como acordar, ndo vai a aula?
MANGUARI - ...mas ele acorda as seis, Nena é mae que nao sabe da vida
de seus filhos, vai a praia, ver o sol... eles agora olham o sol, Nena, a terra
saiu de moda... (Ri, pega Nena e danga com ela)

Os sonhos mais lindos, sonhei

De quimeras mil... (Vianna Filho, 2018, p. 94-95).

Assim como se mantém no mesmo didlogo, as entradas da cancdo funcionam da
mesma maneira que haviam funcionado na entrada anterior. Mais uma vez Manguari
deposita todas as suas esperancas frustradas na prépria juventude nesse momento da vida
do filho. Nesse caso, também dos demais alunos. Independente das circunstancias e do
real desconhecimento dos métodos e ferramentas que os jovens vdo utilizar no
enfrentamento, Manguari acredita que de fato esta ocorrendo a tdo almejada politizacdo
do filho e que ela se dara dentro dos pressupostos que ele esperava. Ainda no presente,
Manguari segue construindo castelos de quimeras e é disso que a cancdo faz questdo de
nos lembrar sempre.

Sendo assim, se no primeiro ato da peca a cancao “Fascinacao” aparece como
comentadora dos fracassos de Manguari ao longo da vida, a redugao dos versos cantados
no decorrer da agdo nos aponta para o desmontar de certos sonhos e castelos de quimera
erguidos pela personagem. Nesse momento crucial no desenrolar da dramaturgia da peca
e na vida de pai e filho, Manguari parece ter, entdo, se desfeito de seus sonhos, dai que
acredite que, em lugar de uma revolugdo, a solucao para a sociedade brasileira é a busca
por um cotidiano menos bruto, por uma sociedade menos cruel. Contudo, como vimos, no
segundo ato de Rasga coragio, a cangao, ja reduzida e mutilada - assim como os sonhos e o
projeto de vida de Manguari -, se torna, na verdade, uma grande denunciadora da ironia
que reside nas esperancas que ele comeca a alimentar novamente, a partir da possivel

politizacdo do filho.
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Nesse sentido, o uso de “Fascinacao”, os versos escolhidos pelo dramaturgo, a
maneira como eles sdo introduzidos nas cenas e o didlogo que estabelecem com os demais
elementos da dramaturgia fazem com que, mais do que qualquer efeito de
reconhecimento, a cancdo estabeleca um efeito de estranhamento no publico/leitor. Isso
ocorre porque o balanco pessoal e coletivo que Rasga coragio faz da conta de uma série de
frustragdes colecionadas pelas esquerdas e pelo campo progressista ao longo dos 40 anos
focados pelo texto de Vianinha.

Da suposta vitéria representada pela Revolugao de 1930 a conquista dos direitos
trabalhistas num governo de carater ditatorial e que perseguiu opositores politicos, com
destaque para o PCB e seus membros (inclusive Luis Carlos Prestes, a quem Manguari
homenageia ao escolher o nome do filho), passando pelo fracasso do projeto reformista,
mas progressista, das Reformas de Base propostas pelo governo de Joao Goulart. Do
impacto do golpe civil-militar de 1964 ao massacre dos militantes de esquerda, pecebistas
ou ndo. A primeira metade da década de 1970 no Brasil foi marcada pela forte percepcao
de que os projetos e esperancas construidos e semeados na década que abrange de meados
da década de 1950 até meados da década de 1960 foram sucessivamente derrotados.

O golpe foi bem-sucedido, o “povo” nao se mobilizou para impedi-lo e, em certos
estratos, reuniu-se para apoid-lo em suas Marchas da Familia com Deus pela Liberdade. O
regime autoritario implementado por ele ndo foi temporério, pelo contrario, ja durava
cerca de 10 anos e conseguia se reafirmar e manter no poder. Embora as manifestagdes
artisticas tentassem driblar as dificuldades que se apresentavam para sua realizagdo -
desde a censura e a perseguicao do governo até a falta de recursos financeiros e a chamada
autocensura - nem sempre isso era possivel e fazer arte no pais seguia sendo muito dificil.

Nesse cendrio profundamente adverso, os artistas engajados, especialmente os de
teatro, linguagem que neste trabalho nos toca mais diretamente o interesse, vao procurar
reconfigurar suas experiéncias e projetos, procurando encarar a tragédia brasileira
partindo do fato de que as derrotas das forgas progressistas ndo cessavam e era preciso
repensar a maneira de enfrentd-las. Um dos eixos fundamentais para lograr éxito nessa
proposta foi a busca por uma sintese formal, que superasse as discussdes mais normativas
e reducionistas em torno de qual género era mais adequado para a feitura de um teatro

politico.
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De acordo com Rosangela Patriota, Rasga coragio “nado é uma defesa intransigente
dos valores politicos do dramaturgo, mas, pelo contrario, € uma ‘obra aberta’ construida
pela sensibilidade e pela inteligéncia de alguém que procurou discutir a perplexidade de
seu tempo” (Patriota, 1999, p. 18). Portanto, com Rasga coragio, Vianinha busca, mais uma
vez, tracar possibilidades para o teatro engajado e o faz, pela dltima vez, de modo
semelhante ao que havia adotado ao longo de sua trajetéria: expressando dilemas e

davidas, angustias e contradicoes.

Vianinha e seu tempo: um dramaturgo atuante e positivo

Como visto, Rasga coragio é uma peca que caminha no sentido da mescla de
elementos que caracterizam diferentes géneros teatrais - o drama e o épico - que, muitas
vezes, foram vistos necessariamente como opostos. A musica de cena na ultima peca
escrita por Vianinha é mobilizada a fim de conferir tracos épicos para uma matéria
dramatargica essencialmente dramaética. Ao fazé-lo, contudo, dialoga com uma tendéncia
importante do teatro brasileiro dos anos 1970, que se insere no que Reinaldo Cardenuto
chamou de dramaturgia de avaliacao.

Segundo o pesquisador, artistas de teatro - entre eles, Vianinha - teriam buscado,
nos anos 1970, engajar-se numa revisdo que mantivesse como objetivo a busca pela
conscientizacdo do publico, repensando sua pratica a partir de trés eixos centrais: 1)
recondugdo das classes populares aos palcos, através de representagdes politizadas; 2)
valorizagdo do militante de esquerda enquanto interlocutor de uma pratica de
engajamento; e 3) a aposta no realismo enquanto forma dramatica (Cardenuto, 2014). Essa
aposta, contudo, viria marcada pela presenga de fortes tragos épicos, como vimos ao longo
deste trabalho e como detalhamos em trabalho anterior (Rosell, 2020, p. 275-370). Por essa
e outras tantas razoes, fica evidente que a pesquisa formal e estética foi uma das bases de
construgao do teatro politico brasileiro e sua anédlise ndo deve ser posta em segundo plano,
ja que, em sua esséncia, faz parte do debate e da construcdo de um teatro engajado.

Ademais, é fundamental lembrar a adverténcia feita por Anatol Rosenfeld, para
quem as obras teatrais ndo podem ter sua qualidade julgada em funcdo da busca pela
pureza do género. Em O teatro épico, ele afirma que “a pureza dramética de uma peca

teatral ndo determina seu valor, quer como obra literdria, quer como obra destinada a
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cena” (Rosenfeld, 1965, p. 21). Aqui vamos além para afirmar que a busca pela mescla de
tragos de diferentes géneros teatrais pode ser indicativo do compromisso com a qualidade
que se busca para a pecga produzida, sendo um dos aspectos que mais contribuem para a
relevancia de uma obra, como acreditamos ser o caso de Rasga coragao.
Vianinha, sem dtivida, é um dos dramaturgos mais importantes do teatro brasileiro
e, especialmente, de sua geracdo. Ocupou lugar significativo nos debates acerca do fazer
teatral e do fazer politico no Brasil de antes e durante o regime militar, sendo um sujeito
comprometido com sua arte, seu partido e sua gente. Suas angustias e seus dilemas
sempre estiveram presentes em sua obra, mas ndo o impediram de ser positivo, no sentido
de fazer de sua agéncia na sociedade um elemento que busca investigar e testar propostas
de acgdo e transformacao efetivas. Recusando, portanto, certa tendéncia que ganhou forca
no teatro brasileiro do final dos anos 1960 e inicio dos 1970 de atuar pela negagdo de
(quase) tudo e (quase) todos, afirmando apenas a morte do teatro.'
Conforme sinalizou Maria Silvia Betti no posfacio escrito a reedicdo do texto de

Rasga coragio pela Editora Temporal, em 2018,

Dentro desse contexto, o interesse de Vianna volta-se para o campo
diametralmente oposto, ou seja, o das lutas anonimas dos pequenos
militantes do PCB, premidos pelas questdes domésticas, pela necessidade
de sobrevivéncia, pelas mazelas pessoais, por um cotidiano obscuro e cheio
de dificuldades, mas também ao mesmo tempo engajados na ideia de uma
luta coletiva pela transformacdo das estruturas de convivio e trabalho
(Betti, 2018, p. 146).

Por isso, mesmo tendo morrido tdo jovem, ele ajudou a fazer da dramaturgia
brasileira uma das principais frentes de resisténcia ao regime militar, colaborando para a
reflexao sobre o papel do militante, do artista e do sujeito engajado e, por isso, suas pecas
sdo fundamentais para que se conheca e compreenda um pouco mais como o teatro e a
arte de modo geral podem colaborar para a constru¢do de uma sociedade mais justa e

democratica.

2 Essa tendéncia foi protagonizada pelo Teatro Oficina, mas nao esteve restrita a ele.
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