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Resumo

A ideia de Destino foi profundamente enraizada na antiga sociedade grega. Neste
contexto, indiferente ao esforco na tentativa de sair do caminho desenhado pelos deuses, o
Destino deveria se cumprir. Edipo, em busca do conhecimento capaz de transpassar a
vontade dos deuses, enreda-se no mesmo Destino do qual tenta escapar inicialmente. Por
outro lado, a modernidade apresenta um nova disposi¢cdo mental para lidar com o destino
que ndo esta mais anexado a uma forca sobrenatural. Hamlet e Macbeth compartilham
essa condigado tragica: é o esforco individual que luta contra as demandas culturais que
empurra o personagem tragico para sua hybris. Ariano Suassua (2018), em seu auto O arco
desolado, revisita a mesma lenda polaca usada por Pedro Calderén de la Barca (1873) para
escrever La vida es suerio. Por sua vez, Suassuna (2018) apresenta uma leitura
contemporanea da condigdo tragica do principe Sigismundo.
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Abstract

The idea of Destiny was deeply rooted in Ancient Greek society. In that context, no matter
how hard one should try to leave the path design by the gods, his or her Destiny had to be
tulfilled. Oedipus, longing for knowledge to overlap the gods” will, entangles himself into
the very Destiny he tried to scape in the first place. On the other hand, modernity presents
a new mental disposition to deal with destiny which is no longer attached to a
supernatural force. Hamlet and Macbeth share this tragic condition: it is the individual
struggle against cultural demands that push the tragic character into his or her hybris.
Ariano Suassuna (2018), in his play O arco desolado, revisits the same Polish legend used by
Pedro Calderén de la Barca (1873) to write La vida es suerio. In his turn, Suassuna (2018)
presents a contemporary reading of prince Sigismundo tragic condition.

Keywords: Ariano Suassuna. Tragic Condition. O arco desolado. Theater.

1 Graduado em Letras, Especialista em Lingua e Literatura Inglesa, Mestre em Teoria da Literatura.
Atualmente, estudante de Doutorado em Teoria da Literatura do Programa de Pés-Graduagdo em Letras
da Universidade Federal de Pernambuco. Professor de Ensino Basico, Técnico, Tecnolégico e Superior do
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco, Campus Caruaru. E-mail:
andre.pessoa@caruaru.ifpe.edu.br.

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 4, n. 1, p. 169-181, 2020.

169



O sujeito moderno deve dar cabo das exigéncias do mundo e livrar-se da fatalidade
do Destino. Neste intento, ele desconfia de seu lugar, de sua existéncia na ordem vertical e
horizontal (no tempo, no espago e no extrato social) e percebe-se solitario. A parcela
individual de vida vé-se esmagada pela condicao inexoravel da realidade externa, sua
Ananké. Em O futuro de uma ilusio, Sigmund Freud (2011) iguala cultura a civilizagao e,
dessa forma, coloca o individuo como um inimigo potencial das institui¢des culturais. A
assimetria entre o individuo e a cultura, assinalada por Freud, reverbera o disparate
tragico do sujeito moderno em oposicdo ao conceito classico de Destino escrito pelos
deuses.

Desta feita, sobre o individuo recai a parcela das privagdes impostas pelas
determinagdes inescrutdveis da natureza (realidade externa), da cultura (instituicdes de
carater totalizador) e do sofrimento experimentado a partir do outro que também padece.
Este é o contexto no qual o individuo desenvolve uma hostilidade contra a cultura e suas
instituicdes, contra o mundo e sua inexorabilidade e arbitrariedade. A condigdo tragica,
em vista disso, assume a especificidade da condi¢do humana concentrando no individuo a
alopatia cultural. Neste escopo, a arte, em nosso caso especifico a literatura dramatica,
coagula as tensdes entre o individuo e o coletivo.

O arco desolado faz parte da primeira leva da produgdo dramatica de Ariano
Suassuna (2018). Escrita em 1952, o auto fecha o ciclo da dramaturgia com elementos
tragicos iniciado por Uma mulher vestida de sol. Como destaca Suassuna no inicio do texto, a
peca é baseada na mesma lenda polaca usada por Pedro Calderén de la Barca (1873) na
comédia La vida es suerio, estreada em 1635. Suassuna mantém o texto de Calderén com
intimidade temética ao tempo em que destoa em tom, modo e forma de revelar a condicao
tragica do principe Sigismundo se comparado com a peca do espanhol. Nesse contexto, o
auto, enquanto género, em sua atualizacdo contemporanea, sobrepde-se ao género
tragédia em concepcao classica. Ou seja, a estrutura da agdo continua e da inclinagdo por
discussdes morais do auto sdo amplificadas a partir da forga alopatica representada pelo
heréi trégico. Nossa leitura, dessarte, trata da relacdo entre a condi¢do tragica de
Sigismundo e a estrutura genérica do auto: sua relacdo tematica, duracdo e estrutura.
Devemos guardar em mente, portanto, a necessidade de tratarmos distintivamente

tragédia e condigdo tragica.
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Diferente de Segismundo de Calderén, o principe-prisioneiro de O arco desolado s6
toma a fala a partir do momento em que sai do carcere. Esta escolha aproxima
metaforicamente a libertacao de Sigismundo com o nascimento. Para Sigismundo, a vida,
reduzida a sua parcela individual, revela-se como agoniante ilusao. Ele explica a Patricio:
“[...] O mundo é uma cilada terrivel, e n6s um bando de cegos que se arrasta, tateando na
bruma. E a soliddo total [...]” (SUASSUNA, 2018, p. 462). Efémera e vazia de significado, a
vida é marcada pela autorreferéncia que fabula (enquanto criacdo e trama) o préprio
“destino”. Ao encontrar-se implicado na oposi¢do entre universal e o particular, o sujeito
da condicdo tragica realiza o ato transgressor contra as forcas de manutencdo a ele
impostas.

Assim, Sigismundo da inicio a sua jornada em direcdo a desmedida (hybris),
padecendo de sua individualidade, i. é, da canalizagao da forca do individuo sobre o ethos.
Ao se apresentar como uma expressdo antiética, a contradigdo, no caso de Sigismundo, a
lenda, é o ponto de ignicdo para o embate entre ele e a inexorabilidade. Dito de outra
forma, entre ele e o conjunto de circunstancias socioculturais e naturais que se opde a
vontade do individuo e devem ser colocadas, alopaticamente, a prova. Mais
especificamente, elas devem ser retificadas pela figura de Sigismundo na experiéncia
tragica. Tal condicdo deve ser entendida a partir do choque entre ethos e logos tendo como
ponto de inflexdo a personagem central da via tragica.

Por isto, para que o arco tragico tome a curva descendente, a personagem dentro
dele deve realizar o seu agon, i. é, o conflito arrematado pela linguagem e pela presenga do
Outro, e ir de encontro a realidade externa (in)consciente de sua capacidade de transpd-la.
Tendo em mente a atualiza¢do da concepgdo sobre o tragico, Mario Fleig (2009) argumenta
que a tragédia, enquanto género narrativo oriundo do culto a Dionisio, ndo encerra as
fontes e os limites do tragico. Pois, esses manifestam-se nas relacdes deletérias do sujeito
com a vida cotidiana em dado contexto da formacéao social.

Dentro do escopo psicanalitico da analise de Fleig, o sujeito moderno, na ameaca de
ser desprovido de tudo, deve se reconhecer na luta contra a forga inexoravel daquilo que o
transtorna desde as contradigdes em que estd enredado. Por esse viés, Fleig nos ajuda a
alargar o escopo tragico para além da percepcdo classica, sobretudo aristotélica. Ndo se

trata de observar o género tragico, mas a condicdo tragica. Enquanto o primeiro, assinala
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Aristoteles (1994), resolve-se na mimesis de uma agdo completa posta sobre a assimetria
entre o individuo e o seu Destino, purgando as emocdes através do terror e da compaixao;
a segunda, desloca a assimetria entre individuo, a partir de sua agonica singularidade, e o
mundo, considerando as varidveis mais complexas em contexto de outridade para além do
Mythos.

Neste intento, a linguagem torna-se o meio de perceber as contradicbes que
enredam a condicdo tragica. Ela tem um alcance mais amplo na dindmica entre o
individuo e a coletividade para além da tragédia enquanto género, sobretudo, em sua
composicao classica. A Psicandlise, por exemplo, debruga-se sobre a relacao patética da
linguagem como forma de refletir e refratar os estados de alma. Portanto, no exercicio
mimético da modernidade, a condicdo tragica do sujeito tem se tornado a maneira de
operar as contradi¢des entre o individuo e a cultura. O auto de Suassuna, a partir da
atualizagdo da condicdo de Sigismundo, revela a alopatia intransigente do her6i tragico
moderno. Como forma de triangular a condicao tragica de Sigismundo, convido a leitora
ou o leitor a um breve movimento em torno de outros herdis tragicos.

Ao passo em que impde sua individualidade, Edipo (SOFOCLES, 1990) vé-se
inscrito na trama do ordculo. Em Hamlet (SHAKESPEARE, 1996a), observamos a
incapacidade de ser um heréi grego, de estar as gracas de um Destino que lhe fosse
fatalmente imposto. Oposto a Edipo, o principe dinamarqués é fruto de uma situagdo que
ordena escolhas e obriga-lhe o protagonismo. Ao protagonizar, percebe que nao se encaixa
no mundo criado pelos outros. Sua tnica saida é provocar possibilidades de tornar-se
atuante em suas proprias escolhas. Contudo, tais escolhas afetam outras personagens ao
seu redor: todos e todas envolvidos na reverberagao da via tragica do individuo no circulo
coletivo em que vive.

Semelhante a Hamlet, Sigismundo apresenta-se, assim, como inflexdo exacerbada
de individualidade. Melhor dizendo, o principe de Suassuna guarda sua singularidade
quando é capaz de devassar os quereres dos outros ao seu redor por uma forga de
contrarios, quando para Claudia retruca: “[...] Eu ndo sou tu, nem aquele que vés em mim.
Sou eu mesmo e vou-me” (SUASSUNA, 2018, p. 499). Ele, dessa feita, desvela sua carga
alopatica em relagado as condicoes de realidade e verdade que se perfazem ao seu entorno.

Tal exposicdo da carga alopatica, do sofrimento do contrario, reforca a percepcdo de
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assimetria trdgica entre Sigismundo e os outros. O seu desatino verte-se na medida de
verificacdo da verdade autocratica como forma de correcdo do ethos.

De outro angulo de nossa triangulacado, é possivel perceber na peca de Suassuna a
aproximacéo de Sigismundo com Edipo, Hamlet e Macbeth. Pois, enquanto o primeiro é
consumido pela ansia de conhecer sua origem e, assim, pouco a pouco encontrar-se preso
ao Destino dos deuses; o segundo fecha-se em sua individualidade; no terceiro, ao seu
modo, estdo guardadas as consequéncias de conjurar o futuro que se desvela por suas
préprias maos, enquanto assume a desmedida entre o individual e o coletivo, carregando
consigo um reino inteiro para o caos e carnificina. O ponto de fusdo dessa triangulacao
elabora-se por todos tomarem para si as escolhas como maneira de se desviarem da
exigéncia externa. Além disto, Edipo, Hamlet e Macbeth tém suas acdes reverberadas de
maneira tais capazes de subverter o rumo dos outros ao seu redor.

Tal carga torna-se evidente por Suassuna apresentar uma economia linguistica
capaz de situar Sigismundo ndo apenas como forma de desacordo a realidade externa,
mas como diferenca heuristica, i. é, os fatos sdo iluminados por uma légica que nao se
desenvolve no conjunto ético que a cerca. Ela alimenta-se, porém, da oposicado e devolve-a
em desatino. Ao ser informado de sua posigdo de principe, Sigismundo responde: “Mas de
uma certa forma eu sentia que a prisdo nao era eterna e que algum dia eu poderia dispor
de mim, de modo que meus atos haviam de influir sobre os outros” (SUASSUNA, 2018, p.
420). Ao mesmo tempo em que se afasta do “destino” no qual estava inscrito, consegue
despertar nos outros o préprio agon.

Dessa maneira, Sigismundo habita o conflito que carrega presenca do Outro sobre
si. A ele estd guardado o quinhdo mais cruel de arbitrariedades e de dissimulacées das
quais somos todos levados a conviver. Solicitado por Bernardo a conformar-se com sua

situacdo, Sigismundo replica:

Nada disso deveria ter me acontecido. Eu me recuso a aceité-lo. Invoco a
mim préprio contra esta brutal e cega conjuragdo de fatos; contra esta
méquina enlouquecida que quer me esmagar. E uma luta desigual de que
talvez eu saia despedacado, mas ndo renunciarei a ela! (SUASSUNA, 2018,
p. 515)
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O principe enlouquecido de O arco desolado mimetiza, portanto, uma racionalidade a
revés quando subverte a légica do mito da caverna, alerta Sigismundo: “Julgai-vos
melhores do que eu, comedores de p6? Sois tdo bastardos e abortos de prisdo quanto
Sigismundo. Um bando cego de desconhecidos, um rebanho de embugados, balbuciando
na treva seus gemidos inconfessaveis [...]” (SUASSUNA, 2018, p. 516). Em outras palavras,
inertes na realidade que lhes compdem, os outros assumem como verdade as imposturas
de carater.

Para Sigismundo, o mundo torna-se desproporcional e, em contraponto, sua
linguagem retrai-se ao hermético. Dela auséncias semanticas se assumem como artificios
linguisticos em segundo plano: “[...] palavras nebulosas e sem nexo, palavras que giram
solitarias em torno da propria treva [...]” (SUASSUNA, 2018, p. 418). Logo, Sigismundo
deve carregar consigo o peso da reclusdo no nivel da linguagem. Mesmo que esteja
fisicamente fora da prisdo, em sua construcdo retérica, ha uma cisdo semioldgica
autorreferencial. Nao obstante, tal oposicdo linguistica se faz ativa na presenca do Outro e
ndo consigo mesmo. Por isso, hd uma coeréncia retérica construida ao longo do desatino
de Sigismundo. Em uma das suas primeiras falas ele explica para Cldudia: “Nao entendo
bem o que me dizes, nem consigo dizer o que quero” (SUASSUNA, 2018, p. 419). Neste
ponto, o principe do auto de Suassuna toma distancia em modo e tom do Segismundo de
Calderén cujo esforco pessoal exige a evasdao da profecia. Por outro lado, Suassuna, ao
reintroduzir o Coro, comum no teatro grego, presente na Trilogia Tebana (SOFOCLES,
1990), atualiza o género tragico em sua forma classica contrapondo-o as falas em prosa das
personagens em O arco desolado. Enquanto para Edipo o Coro de ancidos realiza a corregao
do olhar do leitor/espectador como a voz do ethos, i. é, da ortodoxia dos costumes, para
Sigismundo serve de alavanca psicoldgica.

O Coro, “de mascaras brancas aderentes ao corpo e mantos negros” (SUASSUNA,
2018, p. 414), nega a narrativa a explicitacdo prosaica. A retérica, portanto, evade-se em
direcdo a disjuncdo ordindria entre significante e significado, mantendo-se, todavia, no
centro de gravidade de certos tropos. O ventre, a sede, o deserto, o mistério, a culpa, a
morte sdo algumas das reincidéncias imagéticas ditas pelo Coro. Além do
leitor/espectador, Sigismundo é o Unico personagem que escuta as vozes. Escritas em

verso, elas reverberam ainda mais intensamente a construcao hermética e as marcacdes de
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tropo retérico direcionando o discurso, duplamente, para o publico e o principe.

De volta a peca de Pedro Calderon (1873), o nascimento de Segismundo é enredado
por elementos naturais interpretados como pressagio dos céus. A rainha sonhara que de
suas entranhas sairia um monstro em forma de homem, relata o rei Basilio aos sobrinhos.
Neste momento, Basilio afirma que a rainha deu a luz a um filho infeliz. No dia do parto, o
rei continua, o sol travou um desafio feroz com a lua formando um eclipse comparado
aquele do dia da morte do Cristo, seguido de tremores de terra e rios tintos de sangue que
findam com a morte da rainha no trabalho de parto. Estes seriam os indicios de que
Segismundo seria um homem cruel, principe atrevido e monarca impio. Igualado ao
anticristo, “vibora humana del siglo” (BARCA, 1873, p. 29).

Contudo, o pressagio deve se converter em veridicdo. Deste modo, a Segismundo,
na peca espanhola, caberia validar, a partir de “livre-arbitrio”, a trama e seu fim. No
contexto da comédia de Calderdn, Basilio deseja colocar a prova o Destino. Para tal, usa do
raciocinio andlogo aquele construido por Platdo (2001). Seguindo este raciocinio, a
pergunta que move Platdo para elaborar a alegoria da caverna (PLATAO, 2001, p. 315-
320) habita a envergadura do alcance do saber sobre o reconhecimento do mundo
enquanto Real e, portanto, na configuracdo da Realidade propriamente dita. Para Platdo, a
Realidade é conduzida aos limites da convivéncia do logos com a physis. O problema do
Real, deste modo, para o autor de A Repuiblica, estava intimamente ligado a presentificacao
da physis e, desta forma, ao grau de proximidade do homem com a coisa em si.

Por esse motivo, a criagdo poética deveria ser preterida por ndo manifestar a
Verdade. Platdo insiste que, levado a perceber o mundo fora do limite das sombras, ao
homem a Verdade seria desvelada na medida em que as ilusdes fossem substituidas pela
Realidade e, consequentemente, no limite do cognoscivel, o Bem se faria visivel. Dessa
feita, ao sair da “caverna” — lugar em que as coisas sdo apresentadas por sombras
insuficientes e alteradas — o homem seria marcado lentamente pela forca da Realidade
que o cerca. Caso este mesmo homem voltasse a condicao de carcere, onde as sombras
(difracdo e refracdo do real) eram apenas reflexos e ndo a propria coisa, seria capaz de
perceber o estado limitado que se encontrava ele e seus pares na caverna.

Suassuna, contudo, situa tais questdes nas relagdes duplamente familiares e

politicas; intimas e coletivas. Na tipologia social do auto, a hierarquia de poder perde sua
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valia as pretensdes pessoais. Como nos casos de Bernardo, um servigal sem titulos, que se
torna importante articulista ao revelar a existéncia de Sigismundo no momento critico do
governo de Patricio. Ao tempo em que as intencdes de Marcilio em instigar a revolta
popular escondem sua vontade pessoal de desposar Claudia, fazé-la rainha, evitando que
Rodolfo, sobrinho do rei, assuma o trono. Cada um desenha um “destino” radical para si
do qual os outros sio acessérios. A medida que se descobre preso, principe e,
possivelmente, bastardo, Sigismundo forga o atrito entre sua medida pessoal de verdade e
o tormento coletivo.

Portanto, se Segismundo de Calderon, a partir desta relacdo arquitextual na
atualizagdo do mito da caverna, fosse capaz de atravessar a realidade externa sem cumprir
o seu Destino fatalista escrito nos pressagios de governante tirano e escolher a
benevoléncia, seria recompensado com a liberdade. Basilio, neste ponto, representa a
passagem da crenca no Destino para o livre-arbitrio catdlico cristdo inscrito no contexto da
obra de Calderén. Por essa razao, o proprio Basilio deve personificar a figura do
inquisidor/redentor para que paire sobre si os ares de rei benevolente, i. é, esclarecido o
bastante para perceber o Bem e a Realidade. Segismundo, por sua vez, deve encarar a
angustia da escolha e suas consequéncias.

No auto de Suassuna, por sua vez, o protagonista promove a anulacao do passado e
do futuro. André Jolles (1976) argumenta que, para os gregos, o Mito (mythos) seria a
compreensao totalizante do universo como evento. Um saber divino capaz de conhecer as
coisas a partir delas mesmas. Na mesma disposicdo, as palavras predigio e, sobretudo,
profecia orientam-se a dissolver a distancia entre passado e futuro: “A profecia é a predicdo
que se verifica, predigdo veridica, a ‘veridigdo”” (JOLLES, 1976, p. 89). De tal forma, o
ordculo é lugar em que a realidade objetiva nasce e se observa a partir da pergunta e da
resposta capaz de abrigar o futuro e cria-lo.

Uma vez capaz de ser verificada, a distancia entre passado e futuro é eliminada. O
Mito para Jolles, como Forma Simples, ocorre por uma vontade de restaurar um horizonte
mais amplo para o evento de insercdo do homem no universo. Todavia, a Forma Simples
pode passar por atualizagdes e associar-se analogamente a uma Forma Relativa. Ou seja,
consciente da demanda ja existente da universalidade do Mito, cria-se uma atualizacao

que, a partir da profecia que se verifica, realiza em coisas e liga¢des a coeréncia necessaria.
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Em outro plano, a estrutura tragica do auto de Suassuna confabula, portanto, com a
atualizagdo do mito contado por Calderén, se desfazendo do livre-arbitrio cristdo no nivel
retérico mais explicito. Na atualizacdo da lenda realizada por Suassuna, a crenga (ou mito)
popular partia do principio de que a benevoléncia do primeiro rei chamado Sigismundo
seria inversamente compensada por tirania por um futuro rei homoénimo. O dramaturgo
brasileiro adapta o pressagio dos céus do Segismundo de Pedro Calderén pelo costume
popular, comum no Nordeste Brasileiro, de batizar a crianca com o nome do santo
celebrado no dia do seu nascimento. A Rainha mantém a gravidez em segredo e
Sigismundo nasce na auséncia de Patricio, o rei, que segue ignorante de sua existéncia até
entao.

O Mito Reativo, portanto, é guiado pela vontade de entranhar-se nos elos e
apreender o Ser e a Natureza. Por este processo, Mito e Logos (mitolégico) conduzem a
dindmica de reorientagdo mental que ao tempo em que restaura o mito, afasta-se do mito
puro. Na atualizagao realizada no auto de Suassuna, a “origem” e “fim” de Sigismundo
permanecem na penumbra especulativa restando o movimento incompleto da existéncia
que, em seu caso, durou uma noite. A profecia esvaziada ndao completa o0 movimento de
“veridicao”, sendo, dessa forma, ambiguamente validada e refutada.

Ao passo em que a Natureza (Physis) ndo formula por si as respostas. Ela ndo pode
ser percebida como um objeto de explicacdo sem que opere dentro de uma disposicao
mental capaz de converter em pergunta e resposta o universo como autdénomo e coerente.
De maneira mais especifica, o Mito, compreendido como Forma por Jolles, ndo esta
limitado a Physis. Enquanto ao mythos cabe uma verdade especifica das coisas a partir
delas mesmas, sabida apenas pelos deuses, o conhecimento (Logos) se realiza por uma
tentativa de compreensdo do homem para o universo. A disposicdo mental capaz de
produzir um saber absoluto criado a partir da dobra mythos/logos — manifesta na palavra
(profecia), sobre tempo, espaco e natureza em forma de pergunta e resposta — resulta na
estrutura geracional do Mito. = O auto de Suassuna evade-se do fatalismo mitolégico
grego, substituindo-o por uma rede articulada de dissimula¢des, mortes e intrigas pelo
poder, enredadas pelos movimentos de vontades individuais das personagens.

O principe, no auto do dramaturgo brasileiro, nasceu em uma gruta com a ajuda do

pastor, Clemente, e de Bernardo, fiel servidor de Patricio. Devido as intercorréncias do
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parto, ele fora supostamente batizado com o nome do santo celebrado no dia do seu
nascimento: Sao Sigismundo. Para que o suposto mal profetizado ndo caisse sobre o reino,
sua mae solicitou a Bernardo que fosse construida, em segredo, uma prisao onde a crianca
viveria isolada do mundo. Ainda, no desenvolvimento da trama, a escolha da Rainha é
questionada com a revelacdo de sua relacdo amorosa com Carlos, irmdo de Patricio. Em
meio as mortes durante a peca, as personagens femininas, a Rainha, Claudia e Estela,
carregam fungdes alegoricas.

Neste contexto, o suporte semiologico de “ventre” aproxima-se da traicao,
dissimulagdo e hipocrisia respectivamente: receptaculo de vida e morte simultaneamente
que acabam por se anularem. Os turbulentos fatos que sucedem a morte da Rainha
recodificam o renascimento retardatario de Sigismundo, ao sair do carcere, e morte
prematura ao retornar a condicdo de prisioneiro. No decorrer do plano narrativo,
Sigismundo, entdo, é induzido ao sono em sua cela e, vestido com novas roupas, levado ao
palacio. L4, é informado de que todo seu periodo na prisdo ndo passara de sonhos e
delirios causados por uma enfermidade que lhe acometera ao nascer s6 curada
recentemente.

Subvertendo a analise de Aristoteles (1994) acerca da duracdo da tragédia a partir
do movimento solar, Suassuna reintroduz o auto, enquanto género dramatico
aristocratico, desvelando as motivagdes pessoais dos que representam o poder. A agdo
analoga a uma vida, da alegoria do nascimento a morte, transcorrida em uma noite é a
proposta do auto. Dessa forma, os atos das personagens, enquanto membros de uma casta
social abastada, capazes de decidir os rumos de um povo, sdo cobertos pelo manto da
obnubilacdo do instante noturno no qual as suas agdes sdo inseridas. A peca de Suassuna,
nesse intento, mantém o apego temaético dos autos pelos costumes na medida em que
desloca o olhar para as motivacdes subjetivas das personagens na ansia pelo poder.
Suassuna desvela, no lugar do escopo moralista dentro das dissimula¢cdes mantenedoras
de poder, o caos andrquico e recriador.

Para tal, Suassuna, ao esvaziar a profecia, tensiona a relacdo entre a palavra
manifesta, sua manutencdo e a disposicdo mental que a sustenta. Nesse contexto,
Sigismundo é inserido em uma premissa tragica nos moldes modernos, ndo mais entre o

individuo e o seu Destino. A situagdo do principe liberto é posta a conta das
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circunstancias, entendida na medida da condicao tragica moderna como realidade externa.
Em O arco desolado, portanto, o mito do rei tirano ndo completa o seu movimento fatalista
uma vez que nao responde a “veridicdo” original. Ele torna-se o ciclo incompleto e
solitdrio da forca impiedosa da vontade do individuo sobre outrem. O ermo da
individualidade consome-se da desmedida pela qual padece Sigismundo a partir da morte
da propria mae e evade antes da alvorada.

Ainda, Sigismundo, na busca de entender as dissimulacdes dos outros e, dessa feita,
a configuragdo da realidade, retifica a arqueologia de sua existéncia: dessacraliza o ventre
materno e condena o pastor que auxiliou no parto. Principio e fim (passado e futuro),
nesse panorama, mantém-se paralelos a um “falso oraculo”, ou melhor dizendo: um
oraculo incapaz de validar o futuro pelo passado. A narrativa sobre a “origem”, contada
inicialmente por Bernardo, é afrontada sendo o principe supostamente bastardo e nao
nascendo no dia do santo homoénimo.

Antiteticamente, a medida que Sigismundo se distancia de sua condi¢do de principe
herdeiro, mais sua presenca torna-se avassaladora, arrastando consigo o desfecho dos
demais personagens. Suassuna, porém, situa tais questdes duplamente nas relagdes
familiares e politicas: intimas e coletivas. Embora distancie-se da capacidade imaginativa e
da tensdo esquiza de Macbeth, Sigismundo converte tirania em redencdo e em
possibilidade de reconstruir a realidade a partir do caos instaurado tendo ele mesmo como
forca motora de desordem. Se por um lado, a forca destrutiva de Macbeth é tao
devastadora que apds sua morte Macduff comemora: “[..] the time is free”
(SHAKESPEARE, 1996b, p. 884), em sua medida, Sigismundo deve criar esperanca a partir
da entropia caética e do sacrificio para corrigir o Outro.

Nesse contexto, a intensa individualidade da condicao tragica é capaz de, similar a
Macbeth, aprisionar tempo e espaco ao seu redor. Ao fim do auto, as vésperas do
amanhecer e com a revolta popular, ainda mais inflamada por Sigismundo, batendo as
portas do palacio, Patricio comenta: “Deixemos o que passou. Cuidemos juntos de
restaurar em noés aquilo que Sigismundo chamava realeza, na sua bela e rude linguagem
de aprisionado [...]” (SUASSUNA, 2018, p. 518). Aproximando ainda mais a ambiguidade

residente na figura de Sigismundo como redentor.
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Em O arco desolado, Suassuna converte a desmedida tragica do fatalismo mitolégico
dos gregos na do ethos pelo individuo. Na intensa agonia de Sigismundo em entender e se
fazer entendido, o leitor/espectador é provocado (duplamente como estimulo e desafio) a
perceber a dissimulada triangulacao entre verdade, realidade e liberdade. Como em outras
personagens tragicas, o arco de Sigismundo nos faz enxergar uma parcela de nossa
propria tragicidade pela desatinada e intensa vontade de despejar nossa medida
individual no mundo. A intensidade desse despejar transformar-se-4 na matéria da
condicdo trdgica em que nos reconhecemos inseridos. A literatura, por sua vez, ao
mimetizar tal condicdo, proporciona ao individuo um saber sobre sua relacdo com as
forcas inexordaveis, nos niveis culturais e naturais, que se movem por sua revelia, causa ou

despeito.
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