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i Apresentacao

em foco -

Neste segundo ntmero de 2024 damos continuidade a publicacdo de dossiés,
iniciada ja no segundo ano de existéncia da revista, com o ntmero especial em
homenagem aos 120 anos de nascimento de Bertolt Brecht (v. 2, n. 2, 2018). Naquele
momento de guinada protofascista sob maquiagem (ultra)conservadora em varios paises e
no Brasil, escrever sobre Brecht era necessario no enfrentamento a “cadela do fascismo”
que se soltava da corrente e partia para o ataque endossado por expressiva votagdo nas
urnas brasileiras.

Cinco anos depois deste primeiro dossié, a Dramaturgia em foco publicou seu
segundo dossié, desta vez em memoria dos 40 anos da morte do dramaturgo
estadunidense Tennessee Williams (1911-1983) (v. 7, n. 2, 2023). Idealizado pelo Prof. Dr.
Luis Marcio Arnaut, estudioso da obra de Williams que tem se dedicado a analisar a
producao dramatdargica do autor, trabalho expresso em sua tese de doutorado (publicada
posteriormente em livro), em seu relatorio de estagio pés-doutoral e em livros e artigos.
As pesquisadoras doutoras Esther Marinho Santana e Maria Clara Gongalves colaboraram
na organizacdo deste namero especial, que contou com dezessete artigos, cinco ensaios e
uma entrevista (totalizando 23 textos).

Também idealizado pelo Prof. Luis foi o presente dossié, propondo que os textos
publicados no ntmero especial sobre Williams em 2023 apresentassem, agora, versdes
para outras linguas. A maior parte dos textos em portugués ganhou versao em inglés e
vice-versa; o texto em espanhol, para portugués e inglés; cinco textos (originalmente
publicados em portugués ou inglés) agora se encontram em espanhol; e alguns outros
estdo em francés, italiano e grego, totalizando 32 textos. O ntmero inclui trés editoriais a
fim de situar os leitores e as leitoras das linguas portuguesa, espanhola e inglesa sobre a

idealizacdo e a composicao do namero.

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 2, p. x-xi, 2024.
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Sobre os textos que compdem este dossié, algumas breves notas: as andlises, bem
como suas fontes e referéncias, sio de responsabilidade de seus autores e suas autoras. A
medida do possivel foram respeitados pedidos especificos em relagdo a detalhes de
apresentacao formal dos textos e de diagramacgdo, assim como procurou se preservar

diferencas de linguagem e estilo apresentadas por autores(as) e tradutores(as) dos textos.

Fulvio Torres Flores
Editor-chefe

DOI: 10.5281/zenod0.14560250

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 2, p. x-xi, 2024.
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A Editorial
Dramaturgm : ﬁ . .
em foco o Dossié Tennessee Williams:

vida, obra, critica e contextos

O Volume 8, namero 2, da Revista Dramaturgia em Foco apresenta o Dossié Tennessee
Williams: vida, obra, critica e contextos, com traducdes de todos os textos da versdo de 2023,
volume 7, nimero 2, de forma a possibilitar uma maior acessibilidade ao conjunto de
trabalhos publicados. A traducdo dos trabalhos desse volume promove, assim, o
intercambio de conhecimento e amplia o acesso a estudos e pesquisas internacionais,
enriquecendo os cendrios académico e cultural brasileiro.

Também oferece oportunidade para os leitores internacionais acompanharem as
pesquisas sobre a obra de Williams no Brasil e entenderem como o contexto cultural e
académico brasileiro interpreta e valoriza a contribuicdo de Tennessee Williams para a
dramaturgia mundial. Isso fomenta um didlogo intercultural que pode levar a novas
perspectivas e colaboragdes entre estudiosos de diferentes paises.

Todos os textos em portugués foram traduzidos para a lingua inglesa, de forma a
promover a disseminagdo das pesquisas para uma comunidade globalizada que faz uso
dessa lingua. Da mesma forma, os textos em inglés foram traduzidos para o portugués, o
que possibilita possibilidades das pesquisas internacionais se relacionarem e conectarem
com os pesquisadores brasileiros de forma mais préxima e retinta.

Alguns pesquisadores internacionais submeteram originalmente seus textos em
inglés, embora essa nao fosse a sua lingua mde. Convidados a traduzir para seu idioma
natal, tem-se, portanto, a grande maioria dos artigos europeus em suas linguas de origem.
“Symbolic creatures: spirituality and evanescence in Tennessee Williams’s plays and short
stories”, de Anthoullis Demosthenous, do Chipre, tem uma versdo em portugués e uma
em grego moderno; “Of post-modern pre-performances: Williams’s late characters and
‘plastic acting’”, de Anais Umano, da Franca e residente no México, encontra-se em

versdes em portugués, francés e espanhol; e “Proper props: circulating objects in The glass

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 2, p. xii-xiv, 2024.
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menagerie and A streetcar named Desire”, de Alessandro Clericuzio, da Itdlia, com uma
versdo em italiano e outra em portugueés.

A contribuicdo argentina de Catalina Julia Artesi (em 2023) também se apresenta
em duas versdes agora, em portugués e inglés. A pesquisadora da Universidad de Buenos
Aires foi, por sua vez, convidada para contribuir de forma mais préxima do Dossié. Ela
considerou os cinco trabalhos mais importantes e inovadores para os leitores de lingua
espanhola, por trazer novas perspectivas e abordagens criticas a respeito da obra de
Tennessee Williams, pouco comuns ou inéditas para esses leitores. Essa iniciativa reflete o
compromisso da revista com a promogdo do didlogo intercultural e a expansdo do
conhecimento académico em diferentes idiomas, especialmente entre os paises-irmaos da
América Latina.

Sendo assim, além dos artigos ja referidos de Umano e de Artesi, possuem versao
em espanhol, também: “Tennessee Williams e Erwin Piscator: influéncias, divergéncias e a
colaboracao no Dramatic Workshop”, de Fernando Bustamante; “As primeiras produgdes
das pecas de Tennessee Williams em Sao Paulo”, de David Medeiros Neves; “’From a Cold
War Liberal to a Skittish Radical, with love’”: Arthur Miller on Tennessee Williams”, de
Thiago Russo; e “Entrevista com André Garolli”, de Luis Marcio Arnaut de Toledo.

Agradecemos a todos e todas os/as pesquisadores/as, colaboradores/as,
tradutores/as e revisores/as que tornaram esta versdo traduzida do Dossié possivel e
esperamos que os leitores desfrutem desta oportuna exploragdo do universo das obras de
Tennessee Williams sob aspectos diversos. Um agradecimento especial as Prof.* Dr.*
Esther Marinho Santana e Maria Clara Gongalves por terem participado do processo
editorial do primeiro dossié, em 2023. Que este trabalho coletivo inspire novas
investigacdes e didlogos académicos, aprofundando a andlise e a valorizagdo da

dramaturgia de Williams no contexto internacional.

Prof. Dr. Luis Marcio Arnaut

Editor idealizador

DOI: 10.5281/ zenod0.14560288

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 2, p. xii-xiv, 2024.
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Dr‘amatur‘gi a—j

Editorial®
%

Dossier Tennessee Williams:
vida, obra, critica y contextos

em foco - =

El volumen 8, ntimero 2, de la Revista Dramaturgia em Foco [Revista Dramaturgia
en Foco] presenta el Dossier: Tennessee Williams — vida, obra, critica y contextos. En 2023,
rememoramos cuatro décadas desde la partida de Williams, convirtiendo este dossier no
solo en un homenaje, sino sobre todo en una reverencia al legado duradero del autor en la
escena literaria y teatral mundial. Tennessee Williams, figura central del Teatro Moderno
estadounidense, trasciende fronteras, siendo reconocido como uno de los autores mas
prominentes de su tiempo. Su vasta obra abarca cuentos, novelas, poesia, articulos,
crénicas, guiones cinematograficos y dramaturgia, su trabajo més celebrado.

En el contexto brasileio, Williams desempené un papel fundamental en la
formacion del publico y en la consolidacion del teatro en la segunda mitad del siglo XX.
Las puestas en escena pioneras del Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), Teatro Oficina,
Teatro de Arena y la Escola de Arte Dramaética (EAD) a partir de las décadas de 1940
solidificaron su importancia en el pais. Obras como El zoo de cristal (The glass menagerie,
1945), Un tranvia llamado Deseo (A streetcar named Desire, 1947) y Hablame como la lluvia y
déjame escuchar (Talk to me like the rain and let me listen, 1953) se convirtieron en sinénimos
de éxito comercial y desafios artisticos para actores y actrices brasilefios, consoliddndose
como sus piezas mas conocidas y representadas en los escenarios nacionales.

La narrativa singular de Williams siempre ha sido reconocida como una innovacién
teatral. Su lirismo, una referencia literaria y teatral, cre6 un entramado estético en las
diversas fases de su biografia, reflejando los diferentes contextos histéricos en los que
vivi6, desde su primer cuento publicado en 1929 hasta su dltima pieza, fechada un mes
antes de su muerte en 1983. Ademas, su profunda critica social, abordando la decadencia
moral del Sur de los Estados Unidos, cuestiones de clase y complejidades politicas, ofrece
una reflexiéon impactante sobre la condiciéon humana y las estructuras del sistema.

El Dossier abri6 las puertas a todas las lineas de investigacion relacionadas con

Williams, su obra y su biografia. La Revista recibe, en este Dossier, contribuciones de

! Este texto es la traduccion del editorial presentado en esta revista (v. 7, n. 2, 2023), con breves

adaptaciones para una mejor comprensién por parte de los lectores de espafiol.
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autores extranjeros, proporcionando una gama multifacética de perspectivas y
enriqueciendo el enfoque académico. Los articulos, ensayos y entrevistas reflejan una
diversidad de lecturas, provenientes no solo de Brasil, sino también de Estados Unidos,
Francia, Italia, Argentina y Chipre.

Este intercambio internacional amplia tanto el alcance de la comprension sobre la
obra de Williams como resalta las diferentes formas de argumentacién y presentacion
académica. Mas del cincuenta por ciento de la obra de Williams publicada en EE.UU.
permanece inédita en Brasil, justificando el esfuerzo por traer juicios plurales y
experiencias internacionales que se centran en gran parte del corpus de su obra. Algunos
investigadores e investigadoras fueron invitados/as a compartir sus visiones,
promoviendo la interaccion entre estudiosos/as destacados y la comunidad académica
mas amplia.

Las invitadas brasilefias son investigadoras y profesoras destacadas de la Facultad
de Filosofia, Letras y Ciencias Humanas de la Universidad de Sao Paulo (FFLCH-USP):
Mayumi Denise S. Ilari y Maria Silvia Betti. Ademas de libros, articulos, cursos y
conferencias, son responsables de la orientacion de trabajos de fin de curso de grado,
disertaciones de maestria y tesis doctorales, asi como de la supervisiéon de estancias
postdoctorales, enfocadas en la obra de Williams y la dramaturgia en lengua inglesa,
especialmente la producida en Estados Unidos y Gran Bretafia.

Considerando el legado de Williams como una expresion artistica estructurada por
el tejido sociopolitico y cultural vigente, Mayumi Denise S. Ilari abre la Seccién Ensayos
con “A Rose for Tennessee Williams” [“Una rosa para Tennessee Williams”], un estudio
de las alteraciones de una misma historia a lo largo del tiempo. El cuento “Twenty-seven
wagons full of cotton” [“Veintisiete vagones llenos de algodon”] y la posterior obra de
teatro 27 wagons full of cotton [27 vagones llenos de algodon]; The unsatisfactory supper or The
long stay cut short [La cena insatisfactoria o La estancia corta] y Tiger Tail [Cola de tigre]; y el
guion cinematografico de Baby Doll [Baby Doll: mutieca de carne] se leen a partir de sus
aportaciones para la denuncia de las violencias de género y la miseria a la luz de las
tensiones estadounidenses en las décadas de 1930-40, 1950 y 1970.

Maria Silvia Betti, por su parte, en su ensayo “The very heart of my life: some
analytic considerations about The two-character play, by Tennessee Williams” [“El corazén

mismo de mi vida: algunas consideraciones de analisis sobre The two-character play, de
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Tennessee Williams”], cuestiona si la obra encapsula la angustia del autor en relacién con
su propia obra y el teatro, destacando la integridad teatral fragmentada y aprisionada en
opacidad en esta dramaturgia poco conocida del autor.

En la misma seccién, Thiago Pereira Russo, de la Universidad de Sao Paulo,
presenta en “De un Liberal de la Guerra Fria a un Radical Nervioso, con amor”: Arthur
Miller sobre Tennessee Williams”, también publicado en portugués con el titulo ““De um
Liberal da Guerra Fria para um Radical Arisco, com amor’: Arthur Miller sobre Tennessee
Williams”, los comentarios de Arthur Miller sobre las obras de Tennessee Williams y
comenta sobre su impacto en el teatro estadounidense y en su propia escritura. Ademas,
Russo expone el elogio de Miller hacia Williams, destacando su poderosa contribucién a
las ideas politicas que marcaron los dramas williamsianos.

David Kaplan, uno de los autores estadounidenses invitados, es, hoy en dia, uno de
los méas experimentados directores e investigadores de Williams en el escenario global. Su
contribucién artistica es vasta tanto en Estados Unidos como en otros paises, marcada por
diversos libros, montajes de piezas inéditas y la curaduria de uno de los festivales mas
célebres sobre el autor, realizado anualmente en la ciudad de Provincetown. Con su
ensayo “O que estranho significava para Williams” [“Lo que raro significaba para
Williams”], Kaplan abarca obras de Tennessee Williams que estan conectadas a las tramas,
la estructura y el estilo literario de los cuentos publicados en los nimeros de la revista
Weird Tales [Cuentos extrarios] de 1927 y 1928. Rara vez, en Brasil, su obra se asocia a esta
revista y su contenido escatolégico, proporcionando, asi, un material innovador para las
lecturas williamsianas en el pais.

Thomas Keith, profesor de teatro de la Pace University, editor de las obras de
Williams junto a la Editorial New Directions y autor de diversos prélogos, articulos y
capitulos de libros sobre el dramaturgo, abre la secciéon Articulos contradiciendo la idea
corriente de que Williams era apolitico. En “’Marcharei no papel” — A politica de

"

Tennessee Williams” [“‘jMarcharé sobre el papel!” — La politica de Tennessee Williams” ],
Keith defiende que, aunque no sea conocido por declaraciones o manifiestos, Williams
tenia su vision politica particular revelada en las entre lineas de sus piezas, asi como en
sus acciones personales y publicas. Al abordar toda la extension de la obra de Williams, el
trabajo expone un panorama que va mads alld de las piezas canénicas mds conocidas en

Brasil, lo que sin duda contribuye a discusiones mas variadas y matizadas.
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A pesar de sus ya extensas fortunas criticas, las obras mas renombradas de Williams
siguen estimulando y proporcionando nuevas lecturas, como demuestra el articulo
“Trechos descartados de The glass menagerie para rastros de um Teatro Plastico”
[“Fragmentos descartados de The glass menagerie en busca de rastros de un Teatro
Plastico”], de Fernanda Sales Rocha Santos, de la Universidad de Sao Paulo. A partir de un
material inédito en lengua portuguesa, los manuscritos de Williams mantenidos en los
archivos del Harry Ransom Center, en Austin, Estados Unidos, Santos rescata fragmentos
no publicados en la pieza para comprender la nocién del Teatro Plastico, una estética
jamas plenamente desarrollada, pero alli bien delineada.

Un tranvia llamado Deseo resurge en el corpus de andlisis del articulo “Dramaturgy
and space in A streetcar named Desire” [“Dramaturgia y espacio en Un tranvia llamado
Deseo”], de Leonardo Medeiros da Silva y André Carrico, de la Universidade Federal de
Ouro Preto, quienes se dedican al estudio de las representaciones de la espacialidad teatral
en este texto dramatico, sobre todo a través de las didascalias, y, consecuentemente, de su
intrincada produccién de sentidos. La misma obra adquiere, para Adriana Falqueto Lemos
y Johnny Cesar dos Santos, del Instituto Federal de Educacion, Ciencia y Tecnologia del
Sur de Minas Gerais, otra interpretacion en “Absent presence: homosexuality in three
plays by Tennessee Williams” [“Ausencia presente: la homosexualidad en tres obras de
Tennessee Williams”]. Combindndola con Suddenly last summer [De repente, el uiltimo verano]
y Cat on a hot tin roof, los investigadores examinan las formas en que las ausencias de
personajes homosexuales en las acciones de los tres titulos terminan operando como
reproducciones de sus presencias, marginales y marginadas.

La representacion de la homosexualidad en Gata en el tejado de zinc caliente también
es estudiada por Jodo Victor Silva, de la Universidade de Sao Paulo, en “On hot tin land:
homosexuality and property in Tennessee Williams” Cat on a hot tin roof (1955)” [“Sobre
tierras de zinc caliente: homosexualidad y propiedad en Cat on a hot tin roof (1955), de
Tennessee Williams”]. Su argumento es que la obra va mas all4 de la mera representaciéon
de los procesos subjetivos de los personajes, relaciondndola con conjunturas econémicas y
socioldgicas. El estudio critica las normas de la sociedad que limitaban la libre expresion
de la homosexualidad en el Sur de los Estados Unidos.

Esa misma obra es explorada en “Conflict and familiar drama in Cat on a hot tin roof

from Norbert Elias” perspective of Social Figuration” [“Conflicto y drama familiar en Cat
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on a hot tin roof desde la perspectiva de la Figuraciéon Social de Norbert Elias”], de Daniele
Santos y Leandro Francisco de Paula, de la Universidade Federal do Parana. Tomando a la
familia Pollitt como una configuracién social, segin la teoria propuesta por el sociélogo
alemén, en una dindmica multilateral y no jerdrquica de poder que se concentra en cada
miembro, los autores concluyen que la teoria de Elias puede ser aplicada a esta instituciéon
social, incluso siendo una obra de ficcion.

El articulo “True Camino Real: notes on Tennessee Williams, Elia Kazan and
playwriting” [“El verdadero Camino Real: notas sobre Tennessee Williams, Elia Kazan y la
dramaturgia”], de Dante Passarelli, de la Universidade de Sdo Paulo, rememorando los
setenta afios de la obra Camino Real, sefiala caracteristicas formales y tematicas que indican
su contemporaneidad. Ademads, Passarelli analiza criticamente el proceso de su
escenificacion por Elia Kazan en Broadway en 1953.

La obra williamsiana se muestra igualmente rica cuando se coloca en perspectiva
comparada. Fernando Bustamante, de la Universidade de Sao Paulo, explora en
“Tennessee Williams y Erwin Piscator: influencias, divergencias y la colaboracién en el
Dramatic Workshop”, también presentado en inglés con el titulo “Tennessee Williams and
Erwin Piscator: influences, divergences and the Dramatic Workshop collaboration”, la
relaciéon y los debates entre el dramaturgo estadounidense y el director aleman. El
investigador reflexiona sobre las influencias del pensamiento y la practica teatral de
Piscator sobre Williams, asi como la manera en que estas son resignificadas.

Al proponer una comparacioén entre el trabajo de Tennessee Williams y el cineasta
Woody Allen, en “Elective affinities: Tennessee Williams and Woody Allen” [“Afinidades
electivas: Tennessee Williams y Woody Allen”], Marcos César de Paula Soares, de la
Universidade de Sdo Paulo, elabora un breve andlisis de la pelicula Blue Jasmine, que
retoma temas y formas de la obra Un tranvia llamado Deseo, confrontandolos con la materia
histérica contemporanea.

Las producciones de Williams no solo invitan a una mirada textual, sino también a
una exploracion de la historia y la historiografia de las artes escénicas. En “The American
theater on the London stage: Tennessee Williams at the Royal Court Theatre” [“El teatro
estadounidense en los escenarios de Londres: Tennessee Williams en el Royal Court
Theatre”], Jonathan Renan da Silva Souza, de la Universidade de Sao Paulo, presenta un

panorama de los diversos montajes de obras del dramaturgo estadounidense en el célebre
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Royal Court Theatre de Londres y sus conexiones con el proyecto de renovaciéon de los
escenarios britanicos llevado a cabo por los miembros del teatro londinense.

Por su parte, David Medeiros Neves, de la Universidade de Sao Paulo, destaca en
su articulo “Las primeras producciones de obras de Tennessee Williams en Sao Paulo”,
también presentado en inglés com el titulo “The first productions of Tennessee Williams”
plays in Sao Paulo”, los estrenos de las obras de Tennessee Williams en la capital paulista
entre 1948 y 1964, analizando sus fichas técnicas, recepcion critica, impacto en las carreras
de artistas locales y la influencia duradera en la estética teatral y narrativa dramatica de la
época, evidenciando ademéds el papel crucial de Williams en la escena teatral brasilefia
moderna.

Catalina Julia Artesi, de la Universidad de Buenos Aires, en su contribucion en
portugués “Tennessee Williams nos palcos de Buenos Aires”, ofrece una revision
panordmica de las principales producciones de las obras més famosas de Williams
escenificadas en la capital argentina, desde mediados del siglo XX hasta 2023. Artesi
destaca sus realizadores y recursos que permiten comprender el contexto de la puesta en
escena, examinando la extension de su influencia en la escena argentina y su relevancia
actual. Su texto también es presentado en inglés con el titulo “Tennessee Williams on the
stages of Buenos Aires”.

“O uso de linguagem de prestigio em Um bonde chamado Desejo, de Tennessee
Williams” [“El uso del lenguaje prestigioso en Un tranvia llamado Deseo, de Tennessee
Williams”], de Stuart Noel, de la Auburn University, presenta la dualidad entre ilusién y
realidad a través del personaje Blanche DuBois. El andlisis se centra en la lucha entre la
verdad y la belleza, revelando la habilidad de Williams para personificar el declive
artistico y existencial a través del lenguaje, enmarcdndola como una proyeccioén parcial del
propio autor.

“De las pre-performances posmodernas: los personajes tardios de Williams y la
‘actuacion plastica’””’, de Anais Umano, de la Université de Lorraine, texto también
presentado en portugués [“Sobre pré-performances pds-modernas: as personagens tardias
de Tennessee Williamse a ‘atuacdo plastica’™] vy francés [“De lapré-
performance postmoderne: les personnages tardifs de Williamset le‘jeu d’acteur

17

plastique’”], propone una reflexién sobre la responsabilidad del actor ante los desafios

presentados por las obras finales (late plays, escritas entre 1962 y 1983) de Williams, que
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subvierten radicalmente el orden realista hegemonico con el que se han leido sus obras. De
esta manera, expone el imaginario nuevo y posmoderno de estos textos, examinando sus
implicaciones practicas.

También, en el contexto francés, John Bak, de la Université de Lorraine, y Margarita
Navarro Pérez, de la Universidad de Castilla-La Mancha, exploran, en “‘a vastiddo deles
me afoga’: Tennessee Williams e a Sindrome de Stendhal, 1928” [*“su inmensidad me
ahoga’: Tennessee Williams y el Sindrome de Stendhal, 1928”], los conflictos que
Tennessee Williams enfrent6 en su juventud con problemas de salud mental,
especialmente durante su viaje a Europa en 1928. Bak y Pérez los interpretan bajo el
prisma del Sindrome de Stendhal, enfermedad relacionada con sintomas psicosomaticos
después de la exposiciéon a obras de arte, para explicarlos, mostrando asi sus profundas
implicaciones en la composicion dramattrgica y en la comprension de experiencias
distopicas sobre este viaje, y en la obra de Williams en su conjunto.

La investigadora de Villanova University, Bess Rowen, en “’Ndo sao engracadas as
pecas que a sua memoria prega?’: estruturas dramattrgicas da memoria traumética nas
pecas de Tennessee Williams” [“;No es curioso los trucos que juega tu memoria?’:
estructuras dramaturgicas de la memoria traumaética en las obras de Tennessee Williams”],
expone como la memoria traumaética de Tennessee Williams ha servido como un molde
para sus obras, a partir de las experiencias de creacién del personaje Tom Wingfield, de El
zoo de cristal. Rowen demuestra como la memoria ha contribuido a la légica interna de las
obras, ofreciendo valiosos conocimientos para las representaciones de sus obras.

Alessandro Clericuzio, de la Universita degli Studi di Perugia, también se adentra
en El zoo de cristal y Un tranvia llamado Deseo. En el articulo “Aderecos adequados: objetos
em circulacdo em O zooldgico de vidro e Um bonde chamado Desejo” [“Objetos apropiados:
objetos circulantes en EI zoo de cristal y Un tranvia llamado Deseo”], también presentado en
italiano [“L’oggetto perfetto: la circolazione di oggetti nello Zoo di vetro e Un tram che si
chiama desiderio”], examina la materialidad escénica de ambas obras, y como ciertos objetos
del escenario y vestuario evocan y reflejan dindmicas de poder y la profunda desigualdad
de género de la sociedad estadounidense de los afios 1940.

Desde una perspectiva metafisica, Anthoullis Demosthenous, del Ministerio de
Educacion de Chipre, utiliza otra vez, Suddenly last summer, The night of the iguana [La

notche de la iguana), The milk train doesn 't stop here anymore [El tren de la leche ya no para aqui]
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y el cuento “The Malediction” [“La Maldicion”] para reflexionar sobre las relaciones entre
animales, bestias miticas y criaturas simbdlicas con la caracterizacién animada de los
personajes williamsianos en su articulo “Criaturas simbdlicas: espiritualidade e
evanescéncia em pecas e contos de Tennessee Williams”, también presentado en griego
[“Ovta Tov ZoppoAwkod Koopov: Ivevpatwotnta Kat Ynepgoowkr) Apdorn Zta Osatpikd
Epya Kat Aupynpata Too Teveot Ovihiapg”].

Finalmente, en la seccién de Entrevistas, Luis Marcio Arnaut, de la Universidade
Estadual de Campinas, documenta un didlogo esclarecedor sobre dramaturgia, direccion
teatral e interpretacion con el actor, director y escenégrafo André Garolli. El renombrado
artista comenta sobre Williams, su visién particular sobre la obra del autor estadounidense
y como ha trabajado esta dramaturgia, tanto como actor como director, en especticulos
exitosos junto al publico y la critica en Sdo Paulo.

Al lanzar este Dossier, la Revista Dramaturgia en Foco no solo rinde homenaje a
Tennessee Williams, sino que también busca fomentar un didlogo internacional, uniendo a
investigadores de diversas procedencias en torno a su legado. Que este volumen conduzca
a nuevas reflexiones, debates y descubrimientos sobre las numerosas contribuciones de
Williams a la dramaturgia mundial. Agradecemos a todos los investigadores y
colaboradores que hicieron posible este Dossier y esperamos que los lectores disfruten de

esta oportuna exploraciéon del universo de las obras de Tennessee Williams.
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Editorial'

Dramaturgm ﬁ . .
em foco e Dossier Tennessee Williams:
life, work, criticism, and contexts

Volume 8, Issue 2, Revista Dramaturgia em Foco [Dramaturgy in Focus Journal]
features the Dossier Tennessee Williams: life, work, criticism, and contexts. In 2023, we
remembered four decades since Williams” death, making this dossier not just a tribute but
a reverence to the author’s enduring legacy in the global literary and theatrical scene.

Tennessee Williams, a central figure in American Modern Theater, transcends
borders, being recognized as one of the most prominent authors in his time. His extensive
work spans short stories, novels, poetry, articles, chronicles, screenplays, and most
celebratedly, drama.

In the Brazilian context, Williams played a fundamental role in shaping audiences
and consolidating theater in the second half of the 20th century. The leading productions
by Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), Teatro Oficina, Teatro de Arena, and the Escola de
Arte Dramatica (EAD) from the 1940s onwards solidified his importance in the country.
Works such as The glass menagerie (1945), A streetcar named Desire (1947), and Talk to me like
the rain and let me listen... (1953) became synonymous of commercial success and artistic
challenges for Brazilian actors and actresses, establishing themselves as his most known
and staged plays on national stages.

Williams” singular narrative has always been recognized as theatrical innovation.
His lyricism, a literary and theatrical reference, created an aesthetic entanglement
throughout the various phases of his biography, reflecting the different historical contexts
he lived through—from his first published short story in 1929 to his last play, dated one
month before his death in 1983. Furthermore, his deep social critique, addressing the

moral decay of the American South, class issues, and political complexities, offers a

! This text is a translation of the editorial presented in this journal (v. 7, n. 2, 2023), with brief adaptations

for better understanding by English language readers.
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powerful reflection on human condition and the System structures.

The Dossier has opened the doors to all lines of research related to Williams, his
work, and his biography. In this Dossier, the Journal welcomes contributions from foreign
authors, providing a multifaceted range of perspectives and enriching the academic
approach. The articles, essays, and an interview reflect a diversity of readings, not only
from Brazil but also from the United States, France, Italy, Argentina, and Cyprus.

This international exchange both broadens the understanding of Williams” work
and highlights the different forms of argumentation and academic presentation. Over fifty
percent of Williams” work published in the USA remains unpublished in Brazil, justifying
the effort to bring plural judgments and international experiences that delve into a large
portion of his corpus. Some researchers have been invited to share their views, promoting
interaction among prominent scholars and the wider academic community.

The Brazilian guests are outstanding scholars and professors from the Faculty of
Philosophy, Letters, and Human Sciences at the University of Sdo Paulo (FFLCH-USP):
Mayumi Denise S. Ilari and Maria Silvia Betti. In addition to books, articles, courses, and
lectures, they are responsible for supervising undergraduate thesis projects, master’s
dissertations, and doctoral theses, as well as post-doctoral internships focused on
Williams” work and English-language dramaturgy, especially that produced in the United
States and Britain.

Considering Williams” legacy as an artistic expression structured by the prevailing
sociopolitical and cultural fabric, Mayumi Denise S. Ilari opens the Essays Section with “A
Rose for Tennessee Williams,” a study of the changes in the same story throughout
history. The short story “Twenty-seven wagons full of cotton” and the one-act plays
written later 27 wagons full of cotton and The unsatisfactory supper or The long stay cut short
and Tiger Tail, and the film script of Baby Doll are read in light of their contributions to
denouncing gender violence and poverty in the context of American tensions in the 1930s-
40s, 1950s, and 1970s.

Maria Silvia Betti, on the other hand, in her essay “The very heart of my life: some
considerations about The two-character play, by Tennessee Williams,” questions whether the
play encapsulates the author’s anguish regarding his own work and theater, highlighting
the fragmented and imprisoned theatrical integrity in opacity in this little-known author’s

dramaturgy.
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In the same section, Thiago Pereira Russo, from University of Sdo Paulo, presents in
“’De um Liberal da Guerra Fria para um Radical Arisco, com amor’: Arthur Miller on
Tennessee Williams” [“’From a Cold War Liberal to a Skittish Radical, with love’: Arthur
Miller on Tennessee Williams”], (text also published in Spanish under the title “’De un
Liberal de la Guerra Fria a un Radical Nervioso, con amor’: Arthur Miller sobre Tennessee
Williams”), Arthur Miller’s comments on Tennessee Williams” works and discusses their
impact on American Theater and his own writing. Additionally, Russo exposes Miller’s
praise of Williams, highlighting his powerful contribution to the political ideas that
marked Williams” dramas.

David Kaplan, one of the invited American authors, is today one of the most
experienced directors and researchers of Williams on the global stage. His artistic
contribution is extensive both in the United States and in other countries, marked by
various books, productions of unpublished plays, and the curatorship of one of the most
famous festivals about the author, held annually in Provincetown. With his essay “O que
estranho significava para Williams” [“What weird meant to Williams”], Kaplan covers
Tennessee Williams” works connected to the plots, structure, and literary style of the short
stories published in the issues of the magazine Weird Tales from 1927 and 1928. In Brazil, is
his work is rarely associated with this magazine and its scatological content, thus
providing innovative material for Williamsian readings in the country.

Thomas Keith, theater professor at Pace University, editor of Williams” works at
New Directions, and author of various prefaces, articles, and book chapters about the
playwright, opens the Articles Section by challenging the prevailing idea that Williams
was apolitical. In “’"Marcharei no papel!”” - A politica de Tennessee Williams” [*'I will
march on paper!” — The politics of Tennessee Williams”], Keith argues that, although not
known for statements or manifestos, Williams had his own political vision revealed
between the lines of his plays, as well as in his personal and public actions. By addressing
the entire extent of Williams” work, the essay exposes a panorama that goes beyond the
most well-known canonical plays in Brazil, which certainly contributes to more varied and
nuanced discussions.

Despite their already extensive critical fortunes, Williams” most renowned works
continue to stimulate and provide new readings, as demonstrated by the article

“Discarded excerpts from The glass menagerie for traces of a Plastic Theatre,” by Fernanda
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Sales Rocha Santos, from University of Sdo Paulo. Drawing from previously unpublished
material in Portuguese, the manuscripts of Williams preserved in the archives of the Harry
Ransom Center in Austin, United States, Santos rescues unpublished excerpts from the
play to understand the notion of Plastic Theatre, an aesthetic never fully developed but
clearly delineated there.

The article “Dramaturgy and space in A streetcar named Desire,” by Leonardo
Medeiros da Silva and André Carrico from the Federal University of Ouro Preto, delves
into the representations of theatrical spatiality in this dramatic text, especially through the
stage directions, and consequently, its intricate production of meanings. The same play
receives another interpretation in “Absent presence: homosexuality in three plays by
Tennessee Williams,” by Adriana Falqueto Lemos and Johnny Cesar dos Santos from the
Federal Institute of Education, Science and Technology of Southern Minas Gerais.
Combining it with Suddenly last summer and Cat on a hot tin roof, the researchers investigate
how the absence of homosexual characters in the actions of the three titles ends up
operating as reproductions of their presences, excluded and marginalized.

The representation of homosexuality in Cat on a hot tin roof is also studied by Jodo
Victor Silva from the University of Sdo Paulo, in “On hot tin lands: homosexuality and
property in Tennessee Williams” Cat on a hot tin roof (1955)”. His argument is that the play
goes beyond the mere representation of the characters” subjective processes, relating it to
economic and sociological conjunctures. The study criticizes the social rules that limited
the free expression of homosexuality in the Southern United States.

This same play is further explored in “Conflict and family drama in Cat on a hot tin
roof from Norbert Elias’s perspective of Social Figuration,” by Daniele Santos and Leandro
Francisco de Paula from the Federal University of Parana. Taking the Pollitt family as a
social configuration, according to the theory proposed by the German sociologist, in a
multilateral and non-hierarchical power dynamic that focuses on each member, the
authors conclude that Elias’s theory can be applied to this social institution, even though it
is a fictional work.

The article “True Camino Real: notes on Tennessee Williams, Elia Kazan, and
playwriting,” by Dante Passarelli from the University of Sao Paulo, recalling the seventy
years of the play Camino Real, points out formal and thematic characteristics that signal its

contemporaneity. Additionally, Passarelli critically analyzes the process of its staging by

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 2, p. xxiii-xxx, 2024.

XXVi


user
Typewriter
                                                                                                              xxvi                                                                                                                              


Elia Kazan on Broadway in 1953.

Williams’s work proves equally rich when placed in a comparative perspective.
Fernando Bustamante, from the University of Sdo Paulo, explores in “Tennessee Williams
and Erwin Piscator: influences, divergences, and the Dramatic Workshop collaboration”
(text also available in Spanish titled “Tennessee Williams y Erwin Piscator: influencias,
divergencias y la colaboracién en el Dramatic Workshop”), the relationship and debates
between the American playwright and the German director. Scholar reflects on the
influences of Piscator’s theatrical thought and practice on Williams, as well as how are
reinterpreted.

By proposing a comparison between the work of Tennessee Williams and
filmmaker Woody Allen in “Elective affinities: Tennessee Williams and Woody Allen,”
Marcos César de Paula Soares, from the University of Sdo Paulo, provides a brief analysis
of the film Blue Jasmine, which revisits themes and forms from the play A streetcar named
Desire, confronting them with contemporary historical material.

Williams’s productions encourage not only examinations of the text but also of the
history and historiography of the performing arts. In “The American theater on the stages
of London: Tennessee Williams at the Royal Court Theatrem” Jonathan Renan da Silva
Souza, from the University of Sdo Paulo, presents an overview of the various productions
of plays by the American playwright at the renowned Royal Court Theatre in London and
their connections to the project of renewing British stages undertaken by members of the
London theater.

In turn, David Medeiros Neves, from the University of Sao Paulo, highlights in his
article “The first productions of Tennessee Williams’s plays in Sdo Paulo” (also published
in Spanish as “Las primeras producciones de obras de Tennessee Williams en Sao Paulo”)
the premieres of Tennessee Williams’s plays in this state capital city between 1948 and
1964, analyzing their technical details, critical reception, impact on the careers of local
artists, and the lasting influence on the theatrical and dramatic narrative aesthetics of the
time, thus highlighting Williams’s crucial role in the Modern Brazilian Theater scene.

Catalina Julia Artesi, from the Universidad de Buenos Aires, in her contribution
“Tennessee Williams on the stages of Buenos Aires” (also published in Portuguese as
“Tennessee Williams nos palcos de Buenos Aires”), provides another panoramic review of

the main productions of Williams’s most famous works staged in the Argentine capital
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from the mid-20th century to 2023. Artesi highlights their directors and strategies that
allow understanding the context of the staging, examining the extent of their influence on
the Argentine scene and their current relevance.

“O uso de linguagem de prestigio em Um bonde chamado Desejo, de Tennessee
Williams” [“The use of prestige language in Tennessee Williams's A streetcar named
Desire”], by Stuart Noel, from Auburn University, presents the duality between illusion
and reality through the character Blanche DuBois. The analysis focuses on the struggle
between truth and beauty, revealing Williams’s ability to personify artistic and existential
decline through language, framing it as a partial projection of the author himself.

“Sobre pré-performances pds-modernas: as personagens tardias de Tennessee
Williams e a ‘atuagdo plastica’” (also available in French as “De la pré-performance
postmoderne: les personnages tardifs de Williams et le ‘jeu d’acteur plastique’” and in
Spanish as “De las pre-performances pds-modernas: los personajes tardios de Williams y la
‘actuacion plastica’’), by Anais Umano from the University of Lorraine, proposes a
reflection on the actor’s responsibility in the face of the challenges presented by Williams’s
late works (written between 1962 and 1983), which radically subvert the hegemonic
realistic order with which his works have been read. Thus, it exposes the new and post-
modern imaginary of these texts, examining their practical implications.

Also situated in the French context, John Bak from the University of Lorraine, and
Margarita Navarro Pérez from the Universidad de Castilla-La Mancha, explore in “'a
vastiddo deles me afoga”: Tennessee Williams e a Sindrome de Stendhal, 1928” [*’their
vastness drowns me”: Tennessee Williams and the Stendhal Syndrome, 19287] the
struggles that Tennessee Williams faced in his youth with mental health issues, especially
during his trip to Europe in 1928. Bak and Pérez interpret them through the prism of the
Stendhal Syndrome, a condition related to psychosomatic symptoms after exposure to
works of art, to explain them, thus showing their profound implications in the
dramaturgical composition and in the understanding of dystopian experiences about this
journey, and in Williams’s work as a whole.

Villanova University researcher Bess Rowen, in “’Nao sdo engragadas as pecas que
a sua memoria prega?’: estruturas dramattrgicas da memoria traumatica nas pecas de
Tennessee Williams” [““Isn’t it funny what tricks your memory plays?’: Dramaturgical

structures of traumatic memory in the plays of Tennessee Williams”], exposes how
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Tennessee Williams’s traumatic memory has served as a mold for his plays, based on the
experiences of creating the character Tom Wingfield, from The glass menagerie. Rowen
demonstrates how memory has contributed to the internal logic of the plays, revealing
valuable insights for their staging.

Alessandro Clericuzio, from the Universita degli Studi di Perugia, also delves into
The glass menagerie and A streetcar named Desire. In the article “ Aderecos adequados: objetos
em circulacdo em O zooldgico de vidro e Um bonde chamado Desejo” [“Proper props:
circulating objects in The glass menagerie and A streetcar named Desire”] (also published in
Italian under the title “L’oggetto perfetto: la circolazione di oggetti nello Zoo di vetro e Un
tram che si chiama Desiderio”), he examines the scenic materiality of both plays, and how
certain objects from the sets and costumes evoke and reflect power dynamics and the deep
gender inequality of 1940s American society.

In a metaphysical prism, Anthoullis Demosthenous, from the Ministry of Education
of Cyprus, uses Suddenly last summer, The night of the iguana, The milktrain doesn’t stop here
anymore, and the short story “The Malediction” to reflect on the relationships between
animals, mythical beasts, and symbolic creatures with the animic characterization of
Williams’s characters in his article “Criaturas simbdlicas: espiritualidade e evanescéncia
em pecas e contos de Tennessee Williams” [“Symbolic creatures: spirituality and
evanescence in Tennessee Williams’s plays and short stories”], also published in Greek as
“Ovta Too ZopPoAkod Koopov: Ilveopatikotta Kat Yneppoowkr Apaon Zta Oesatpika
Epya Kat Aupynpata Too Téveotr Ovihiapg”.

Finally, in the Interview Section, Luis Marcio Arnaut de Toledo from the State
University of Campinas documents an enlightening dialogue about playwriting, theatrical
direction, and interpretation with actor and stage director André Garolli. The renowned
artist comments on Williams, his particular vision of the American author’s work, and
how he has worked on this dramaturgy, both as an actor and as a theatrical director, in
successful productions with audiences and critics in Sdo Paulo.

In launching this Dossier, Dramaturgia em Foco not only pays homage to Tennessee
Williams but also aims to foster an international dialogue, bringing together researchers
from diverse backgrounds around his legacy. May this volume lead to new reflections,

debates, and discoveries about the many contributions of Williams to world dramaturgy.
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We thank all the scholars and contributors who made this Dossier possible and

hope that readers enjoy this timely exploration of the Tennessee Williams’s Works

universe.

Prof. Dr. Luis Marcio Arnaut de Toledo
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"I will march on paper!" - The politics of
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Resumo

O artigo explora as dimensdes politicas na obra de Tennessee Williams, elucidando como
dindmicas sociais e de poder podem ser encontradas em suas composigdes literarias, com especial
atencao as suas producdes teatrais. Apesar de nao ser considerado hegemonicamente um escritor
politico, os valores e as crencas de Williams estao evidentes em sua vida privada e puablica. Criado
em uma familia democrata no Sul, votou no candidato socialista em 1932, identificando-se com o
socialismo ao longo da vida. Renomado dramaturgo, Williams teve varios envolvimentos politicos
durante sua carreira. Mesmo sem afiliacdes politicas claras, expressou afinidade com a boemia.
Apbs o sucesso, continuou criticando os Estados Unidos do pés-guerra, a corrupgao e o racismo no
Sul. Evitando abordagens diretas, preferiu a complexidade, destacando a ambiguidade nas
relagdes humanas e incorporando nuances politicas em suas obras.

Palavras-chave: Posicionamento politico; Dramaturgia estadunidense; Biografia.

Abstract

The article explores the political dimensions in Tennessee Williams’s body of work, elucidating
how social and power dynamics can be found in his literary compositions, with special attention to
his theatrical productions. Although not overwhelmingly considered a political writer, Williams’s
values and beliefs are evident in his private and public life. Raised in a Southern Democratic
family, he voted for the socialist candidate in 1932, identifying with socialism throughout his life.
A renowned playwright, Williams had various political involvements during his career. Instead of
clear political affiliations, he expressed an affinity for bohemia. After achieving success, he
continued to criticize post-war United States, corruption, and racism in the South. Avoiding direct
approaches, he preferred complexity, emphasizing ambiguity in human relationships and
incorporating political nuances into his works.

Keywords: Political positioning; American Drama; Biography.
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A ideia de que o trabalho de Tennessee Williams era apolitico é um daqueles equivocos destinados a
tornar grandes artistas neutros no mundo de acordo com uma medida intencionalmente superficial
que busca desconectar toda arte do mundo - especialmente a grande arte... Dizer que o trabalho de
Tennessee Williams é apolitico é ignorar o que é politica - ou mentir.

Amiri Baraka (2011b, p. 40)

Sou anarquista. Nao pertenco a nenhum partido.
Nao pertenco a nenhuma raga além da raca humana.
Tennessee Williams (Hartman, 1982, p. 1)

Se alguém esta procurando por declaracdes politicas, manifestos ou discussdes
polémicas de Tennessee Williams, é necessario pesquisar um pouco. No entanto, uma vez
que se comega a procurar pela politica incorporada em sua escrita criativa, especialmente
em suas pecas, fica claro quao fundamental a politica é para uma compreensdo mais
profunda de Williams e de seu trabalho. As opinides politicas também podem ser
rastreadas nas agdes privadas e publicas de Williams, mas raramente como demonstragdes
explicitas de ideologia; elas tendem a ser decisdes baseadas em sua moralidade pessoal e
relacionamentos, e em sua extensa vivéncia e em eventos.

Em grande medida, Williams ndo é considerado um escritor politico ou entio
alguém decididamente apolitico, no melhor dos casos. Se seguirmos a definicdo de politica
de um dicionario, isso é verdade: “ Atividades associadas ao governo de um pais ou outra
area, especialmente o debate ou conflito entre individuos ou partidos que tém ou esperam
alcancar poder” (Han; Demircioglu, 2016).

A crenga de que Tennessee Williams ndo era um escritor politico nem uma pessoa
politica por essa defini¢do ndo é uma ideia controversa.* No entanto, além de obter poder e
governar, outro aspecto essencial é a razdo pela qual uma pessoa aspira ao uso desse
poder. Ou, como no caso de Williams, quando um artista ndo aspira a uma posi¢do de
poder ou ao uso do poder, pode-se perguntar como os valores, as crengas e a moral desse
artista embasam tanto a sua vida criativa privada quanto a publica. Isso é importante no
caso de Williams porque ele nunca foi considerado um escritor politico nem na cultura

popular nem no meio académico.

Williams quase nunca demonstrou interesse em campanhas politicas, partidos ou governanga, com
excecdo de quando, por lealdade e senso de decoro, ele apoiou sem entusiasmo as vdrias tentativas de seu
irmdo Dakin a uma vaga no Senado por Illinois e uma para a de governador. Perguntado em uma
entrevista no The Dick Cavett Show, em 7 de abril de 1972, se ele se interessava por politica, Williams
respondeu: “Me interesso pela politica do meu irmdo, sim. Sim, me interesso por... todo mundo tem que
se interessar por politica [som abafado] creio.”
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Segundo o bidgrafo Lyle Leverich, a familia Williams era formada por democratas
do Sul que apoiavam Roosevelt. No entanto, na eleicao presidencial de 1932, quando tinha
vinte e um anos, Williams votou no candidato socialista Norman Thomas - a primeira e
altima vez que votou - e se identificou com o socialismo pelo resto de sua vida. Com sua
consciéncia politica forjada no meio da Grande Depressao, Williams ndo se importava com
Franklin Roosevelt e seu New Deal (Leverich, 1995, p. 136-137).

Quando Williams comegou a escrever para um grupo de teatro local de Saint Louis
chamado The Mummers (Os mascarados) em 1936, ele conheceu varios membros do
grupo que eram comunistas. The Mummers produzia essencialmente teatro proletario em
Saint Louis, dedicado & dramatizagdo de causas da esquerda e de justica social” O
fundador do The Mummers, um ator e diretor chamado Willard Holland, disse a um
reporter de Saint Louis em 1936: “Estamos interessados em pecas originais, alinhadas ao
assim chamado - embora ndo seja uma boa designacdo - contetdo de propaganda, se elas
expressarem o pensamento e as tendéncias da comunidade” (Warren, 1936, p. 40).

Williams escreveu um tributo a audacia, a criatividade e ao espirito selvagem do
The Mummers em seu ensaio de 1948 “Something wild...”, que discorreu sobre a
importancia desse teatro comunitario renegado e ndo comercial - uma das poucas
instancias em que sua escrita abordou comentérios politicos explicitos. No final do ensaio,
Williams descreve uma atmosfera na qual os Estados Unidos sdo ameagados pelo
totalitarismo enquanto age de maneira reacionaria contra o Comunismo e o Fascismo. O
Comité de Atividades Antiamericanas® (HUAC) inicial j4 estava bastante ocupado e
poderia “cair como uma tonelada de tijolos sobre a cabeca de qualquer artista que se
manifestasse contra o curso das ideias estabelecidas”. Williams faz uma transicdo para
uma declaracdo de que o impulso democratico se opde “ao estado policial” e “todas as
formas de pensamento e sentimento controlados...”, que foi exemplificado pela nao
conformidade do teatro comunitario. Williams adverte o leitor para nao se defender contra
comportamentos totalitarios imitando-os. Ele entdo compara artistas marginais e boémios
com mutagdes bioldgicas, ou seja, aberracdes, e pede por “mais comportamento

aberrativo”. “Talvez noventa por cento das aberragdes sejam apenas aberragdes, ... ndo

5  Para conhecer mais a histéria e o contexto sobre o The Mummers, consulte: “Tennessee Williams and the

Mummers of St. Louis: the birth of a playwright”. The Tennessee Williams Annual Review, New
Orleans, p. 91-104, 2009.

Nota do tradutor: Optou-se por manter “americano” e suas formas derivadas quando se trata de termos e
expressoes histéricas conhecidas. Nas outras ocorréncias, traduziu-se “American” por “estadunidense” e
formas derivadas.
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chegando a lugar nenhum além de problemas. Elimine-as, no entanto - intimide-as para a
conformidade - e ninguém nos Estados Unidos nunca mais sera realmente jovem e
ficaremos parados no centro morto do nada” (Williams, 2009, p. 43-47).

A experiéncia de Williams com o The Mummers nao afetou diretamente seu
comportamento ou identidade politica no sentido tradicional. Embora socializasse com o
The Mummers, ele ndo tinha inclinacdo para se juntar ao Partido Comunista ao qual
muitos deles pertenciam. Escrevendo em seu diario, Williams registrou: “H4a apenas uma
incompatibilidade natural entre mim e aquele grupo. Eles sao ‘contra tudo’ profissionais!
Eu nao acredito nisso. Nao é necessario ser contra tudo para ser a favor do Comunismo.
Parece que eles acham que ¢” (Williams, 2006, p. 65). No entanto, Williams continuou a se
identificar com o socialismo pelo resto de sua vida. Quando questionado sobre sua visao
politica em uma entrevista de 1976, a resposta de Williams foi consistente: “Vocé quer que
eu te dé uma resposta direta? Eu abomino o Comunismo. Vamos colocar dessa forma.
Porque é repressivo. E particularmente repressivo para aquilo pelo qual vivo e para o que
faco, que é o trabalho criativo. Escrever especialmente. E é repressivo racialmente,
sabemos disso. E ndo gosto de nenhuma forma de burocracia. Acredito que a sociedade
ideal, o governo ideal serd algum dia uma forma iluminada de socialismo” (Tennessee...,
1976).

Os valores de Williams, refletidos em suas agdes, incluem uma visita solidaria a
Ezra Pound no Hospital Psiquiatrico St. Elizabeths em Washington, em 1957, e
provavelmente a assinatura de uma peticdo em 1956 ao presidente Eisenhower a favor da
liberacdo do poeta (Williams; Laughlin, 2018). Pound havia sido acusado de traicdo e
hospitalizado em 1945 ao retornar de seu autoexilio na Itdlia, onde suas transmissdes de
rddio antissemitas e antiestadunidenses durante a Segunda Guerra Mundial haviam
irritado muitos compatriotas, bem como o Departamento de Estado. Mais tarde, em 1964,
Williams assinou uma declaragdo que ele mesmo escreveu, enderecada ao Tribunal dos
Estados Unidos no Distrito Sul de Nova York como testemunha abonatéria em nome de
Julian Beck e Judith Malina, fundadores do grupo The Living Theatre, quando estavam
sendo mantidos pelo governo por acusagdes de evasao fiscal (Affidavit..., 1964).

Quase ao mesmo tempo que uma produgdo itinerante da Broadway de The glass

menagerie (O zooldgico de vidro’) estreou em Washington, D. C., os piquetes do Comité para

7 Nota do tradutor: Ap6s um titulo aparecer pela primeira vez sera informada uma tradugdo, exceto

quando ndo houver necessidade, como em caso de nome de pessoa, de lugar, etc.
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a Democracia Racial comecaram no inicio de 1947 contra o Teatro Nacional em
Washington, depois que se tornou manchete que uma lei local proibia os negros de
frequentar teatros com os clientes brancos. O Comité também tentou proteger o Teatro
Belasco em Washington para que pudesse se tornar um espago de atuagdo “anti-Jim
Crow”, mas ndo teve sucesso. A maioria dos lideres artisticos permaneceu em siléncio
sobre o assunto, no entanto, Ingrid Bergman, que estava em turné com Joan of Lorraine, de
Maxwell Anderson, “opds-se veementemente” a encenar nessas circunstancias, assim
como Anderson. Williams poderia facilmente ter omitido sua opinido sobre a controvérsia,
mas ndo o fez. “Quero afirmar que fui contra apresentar The Glass Menagerie em
Washington, mas ndo tenho poder legal para impedir. S6 posso expressar a minha
humilha¢do por uma peca minha ter sido negada aos negros na capital do pais. Qualquer
contrato futuro que eu assinar conterd uma cldusula para manter o espetidculo fora de
Washington enquanto esta pratica antidemocratica continuar” (The Alabama..., 1947, p. 7).

Em maio de 1948, quando a agente de Williams, Audrey Wood, enviou-lhe um
pedido de uma companhia de teatro negra (possivelmente da Howard University) que
queria produzir The glass menagerie em Washington e depois levé-la em turné, ele estava
viajando pela Itidlia. Williams respondeu com um telegrama de Roma que dizia:
“APROVO DE CORACAO A COMPANHIA NEGRA MENAGERIE. DIGA A MARGO
VOU ENCONTRA-LA NO AEROPORTO [.] COM AMOR.” Um elenco “dalténico” ou
inter-racial - o que agora é as vezes chamado de “elenco nao tradicional” (embora bastante
diferente do elenco multirracial) - era raro antes do final da década de 1960, com excecdo
de certas producdes de Shakespeare. O elenco inter-racial era um passo largo demais para
a maioria dos dramaturgos das décadas de 1940 e 1950. O problema com essa “selecdo de
elenco daltonica” foi deixar de reconhecer, seja em ajustes no texto ou na direcao, a escolha
de uma pessoa negra para um papel escrito para uma pessoa branca, o que tende a nao
ressoar naturalmente com as pecas do século XX nas quais atores negros interpretam
papéis escritos para atores brancos. Isso foi mais aceito e feito na Broadway em produgdes
comerciais das décadas de 1960 e 1970, tal como um elenco totalmente negro da Broadway
de Hello Dolly (Al6, Dolly), que apresentava Pearl Bailey no papel principal. E interessante
entao que, em 1958, quando uma proposta de producdo do elenco totalmente negro de A
streetcar named Desire (Um bonde chamado Desejo), estrelado por Sidney Portier como

Stanley, estava sendo planejada para Nova York (embora nunca realizada), foi relatado
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que Williams “ao dar permissdo para a producgdo [...] também aprovou algumas
mudangas de didlogo para se adequar aos personagens negros” (Jones, 1958, p. 30).

Apesar de ser conhecido pelo governo dos EUA como um bem-sucedido
dramaturgo estadunidense homossexual de tendéncia esquerdista, Williams ndo foi
chamado perante o Comité de Atividades Antiamericanas da Camara (HUAC), que vinha
expulsando supostos comunistas em Hollywood e no governo dos EUA desde 1938. Se
isso ndo bastasse, no arquivo mantido sobre Williams pelo FBI, foram citadas evidéncias
das associagOes questionaveis de Williams porque ele fazia parte do Conselho de
Curadores da Oficina Dramatica de Erwin Piscator, que na época era suspeita de ser uma
frente comunista (Williams, 2004, p. 361).

Dezenas de escritores, atores e diretores foram chamados para testemunhar perante
o Comité (HUAC) - incluindo os dramaturgos Lillian Hellman, Irwin Shaw, Norman
Rosten, Arthur Miller, Arthur Laurents, William Inge, Garson Kanin, Marc Connelly,
Clifford Odets, Abe Burrows, Paul Green, e Bertolt Brecht - mas Williams foi esquecido ou
ignorado. Depois que o senador Joseph McCarthy, membro do comité, tornou-se a voz
anticomunista mais injuriosa e demagoégica dos Estados Unidos, o Comité comecou a
receber maior atencao. Talvez o mais infame tenha sido o testemunho, em abril de 1952, do
colaborador mais préximo de Williams, o diretor Elia Kazan, que mais tarde forneceu os
nomes dos membros do Group Theatre que pertenceram ao Partido Comunista na década
de 1930. Amplamente criticado e abertamente rejeitado durante décadas por causa dessa
decisdo, Kazan escreveria mais tarde que “o amigo mais leal e compreensivo que tive
durante aqueles meses sombrios foi Tennessee Williams” (Kazan, 1988, p. 495). Nao parece
plausivel que, mesmo que o Comité (HUAC) soubesse da lealdade de Williams a Kazan,
isso teria afetado a decisdo de ndo o chamarem.

Sobre a década seguinte de convulsdo social e politica nos Estados Unidos, Williams
disse a um entrevistador: “Os anos sessenta nao foram bons para mim... tudo
desmoronou. Eu disse a Gore Vidal que ndo me lembrava de nada dos anos sessenta - que
pensei ter dormido durante esses anos”, quando na realidade ele estava dominado pelas
drogas, pelo 4lcool e pelo luto (Devlin, 1986). Ap6s a morte de seu companheiro Frank
Merlo em 1963, Williams ficou mais viciado em benzodiazepinicos e dlcool, ao mesmo
tempo em que recebia inje¢cdes regulares que incluiam hormoénios animais, enzimas,

placenta humana, analgésicos, esteroides e anfetaminas do Dr. Max Jacobson, conhecido
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na cultura popular como Dr. Sinta-se Bem. Os pacientes que tomaram este coquetel foram
alertados para ndo combind-lo com alcool. O uso continuo de &4lcool, injegdes e outras
drogas causou crises debilitantes de exaustdo, desmaios, confusao e paranoia, o que levou
o irmdo de Williams, Dakin, a interna-lo no setor psiquiatrico do Hospital Barnes em Saint
Louis por quase trés meses no final de 1969. A interrupcdo abrupta de substancias
abusivas levou a ataques cardiacos e derrames enquanto Williams estava internado, mas
depois lhe permitiu sair da experiéncia mais ltcido e produtivo durante os tltimos doze
anos de sua vida (Williams; Laughlin, 2018, p. 222).

Williams violou uma regra autoimposta de nao falar publicamente sobre politica
quando concordou em participar do comicio da Coalizao Popular pela Paz e Justica na
Catedral de Sao Jodo, o Divino, na cidade de Nova York, em 7 de dezembro de 1971. A
Coalizdo Popular, referida na época como “O Movimento”, foi uma fusdo de todos os
principais grupos antiguerra reunidos por Dotson Rader, que organizou o evento e
recrutou Williams para participar. O evento foi mais tarde descrito pela imprensa como
uma vitéria de Richard Nixon - que tinha ptublica e estrategicamente prometido acabar
com a guerra estadunidense no Vietnd - no seu objetivo de destruir “o poderoso apoio
prévio por detrds do movimento antiguerra” porque o comicio terminou em caos e
controvérsia (CBS, 1972). O slogan do comicio era “Lembre-se da Guerra” e foi anunciado
com a participagdo de Norman Mailer e Tennessee Williams. Também diante do ptblico
de aproximadamente cinco mil pessoas compareceram luminares da esquerda como Gore
Vidal, Gloria Steinem, Julian Beck, Ossie Davis, Charles Mingus, Willem de Kooning, Jules
Feiffer, Susan Sontag, Ruth Ford, Nat Hentoff e o ativista pela transicdo ndo violenta
David Dellinger.

Depois de alguns cantores e palestrantes, a atriz Ruth Ford apresentou Williams,

que subiu ao palanque e falou de improviso, pelo menos inicialmente:

Quando entrei, parecia que havia grandes reverberagdes. E como homem
de teatro, estou muito preocupado com a actstica. Espero... Nao me
importa se vocés me ouvem ou nao, mas creio que ouviram o Sr. Dellinger.
Sr. Dellinger, ainda sou, vocés sabem, um aprendiz. Agora, o Sr. Dellinger
provavelmente antecipou todas as estatisticas que me foram fornecidas
aqui. Sao estatisticas sobre os mortos e as vitimas de ambos os lados. Todos
os lados na guerra atual. A qual agora, naturalmente, esta sendo seguida
por outra guerra. Que serd igualmente malsucedida. Estou um pouco velho
para marchar nas ruas. [sons de protesto da multidio] Estou. [protesto ainda
mais alto] Eu sei o que sou capaz de fazer. [0 som da multidio diminui]

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 2, p. 2-24, 2024.



Marcharei no papel! [a multiddo irrompe em aplausos e gritos] (CBS, 1972).

Estas sdo algumas das estatisticas que Williams apresentou: 54.000 estadunidenses
mortos; no Vietna do Norte e do Sul, no Laos e no Camboja, mais de um milhdo de mortos,
na sua maioria ndao combatentes; 400.000 “meninos” estadunidenses feridos. Ele entdao
perguntou: “E quando isso vai parar? Pela programacao secreta de quem? Sera que este
massacre em massa acaba [e] a guerra descaradamente criminosa termina? Serd apenas
quando outra guerra comecar? (E uma estd iniciando.) De que depende um sistema
industrial militar? Qual é a saida de Kilroy®?” (CBS, 1972).

A discordia surgiu durante o processo em resposta a uma leitura de Beverly Bentley
e Rip Torn da peca antiguerra de Norman Mailer, D. ].” A certa altura, a linguagem
obscena da peca ofendeu Williams que, com muitas outras pessoas, saiu da catedral.
Respondendo as perguntas ao sair, Williams disse: “Isso estd ofendendo o bispo que nos
cedeu a igreja. E estd prejudicando o Movimento trazer a sarjeta para dentro dela.” O
amado avd materno de Williams era um ministro episcopal. Quando questionado se a
noite foi um sucesso, Mailer respondeu, em parte: “Bem, exceto por Tennessee Williams,
que abandonou a peca... Estou em choque com isso...”

Falando diante de uma cadmera da CBS depois, Williams continuou: “E uma
profanacao do Movimento. O Movimento deve ter nobreza. E decéncia, e ndo estou
falando sobre linguagem. Estou falando de uma atitude em relacdo aos seres humanos. O
que estava ausente naquela peca. O que foi uma profanacdo da humanidade...” Bill Barnes,
entdo agente de Williams na ICM (International Creative Management, empresa de
agenciamento literdrio e artistico), observou: “Aqui estamos numa catedral, que deve ser
tratada com respeito. E havia tanta dignidade. Foi tdo elevado... De repente, Norman
Mailer apareceu e foi como usar uma privada.” O compositor Burt Shevelove, que também
saiu, juntou-se a conversa: “Todos nds sabemos que foi simplesmente horrivel, egoista, foi
indulgente, foi pessoal. Ele ndo defendia uma causa. Ele estava se vendendo apenas para

que o nome de Norman Mailer aparecesse...” (CBS, 1972).

® Nota do tradutor: Kilroy é uma referéncia a um nome e um desenho de formas simples representando

um soldado mitico da Segunda Guerra Mundial. O nome e o desenho, acompanhados da frase “Kilroy
esteve aqui”, eram inscritos em lugares inesperados como muros, prédios, lapides, em vérias partes do
mundo, por soldados estadunidenses durante a referida guerra.

Originalmente intitulada Why are we in Vietnam? (Por que estamos no Vietni?) com base no romance
homénimo de Mailer, de 1967, a pega contém extrema vulgaridade e, segundo o estudioso John Bak,
insultos homofébicos.
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Embora nenhuma transcricdo do discurso de Williams seja completa, ele publicou
um ensaio relacionado no més seguinte na Harper’s Bazaar intitulado “Somos dissidentes
agora”, que é composto principalmente por uma série de anedotas bastante mornas sobre
a origem de Tennessee como seu primeiro nome, sua estadia em Acapulco no verdo de
1940, uma atriz inglesa recebendo a visita nos bastidores de um ator bulgaro, e sua irma
Rose (Williams, 2009, p. 160-164). H4 mengdes gerais sobre erguer a voz contra as guerras
e a injustica, e sobre a fé na humanidade, mas nenhuma mencdo a manifestacdo na
Catedral Sao Joao, o Divino, ou ao conflito no Vietna. Williams expressou seus
sentimentos sobre o evento em uma carta irada a Dotson Rader: “Evitei todas as afiliacoes
de natureza politica durante toda a minha vida até conhecer vocé, e vou evita-las
totalmente de agora em diante” (Lahr, 2014, p. 528). E evitou.

Outra polémica surgiu na imprensa quando Williams se juntou a Vanessa Redgrave
no palco para um evento em Boston em 30 de abril de 1982. Redgrave estava
originalmente agendada para narrar Oedipus rex (Edipo rei) para a Orquestra Sinfonica de
Boston de 15 a 17 de abril, mas a administracdo cancelou sua apresentacdo, alegando
preocupagdes com seguranca publica e “circunstancias além do nosso controle”.
Presumivelmente, a verdadeira razdo foram as ameacas recebidas devido ao continuo
apoio aberto de Redgrave a Organizacdo para a Libertacao da Palestina, que se dedicava,
entre outras coisas, a destruicdo de Israel. Redgrave entrou com uma acao judicial de cinco
milhdes de dolares por quebra de contrato, mas ndo obteve sucesso no tribunal (The
Boston..., 1982, p. 129). Como ela era persona non grata em Nova York e Hollywood,
qualquer associacdo com Redgrave naquela época era considerada suspeita. Quando
Redgrave organizou um evento alternativo para 30 de abril, patrocinado pela Associacdao
Nacional dos Arabes Estadunidenses, ela convidou Williams para participar, e ele foi. Em
resposta as objecdes dos agentes da International Creative Management - que ficaram
“estarrecidos quando li com Vanessa Redgrave” (Hartman, 1982, p. 1) -, Williams
escreveu uma carta ao presidente da empresa, Milton Goldman, iniciando assim: “Por
causa do verdadeiro carinho e respeito por vocé, quero explicar detalhadamente a escolha
que fiz ao aparecer na apresentacdo da Vanessa em Boston.” Williams entdo explicou sua
veneracao e admiracdo por Redgrave como “a maior atriz do teatro de lingua inglesa de
nosso tempo”, que seu interesse era puramente artistico e que Redgrave estava “um tanto

desanimada com minha falta de interesse em certos assuntos politicos - na verdade, minha
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profunda ignorédncia sobre eles.” Williams detalhou essa falta de conhecimento sobre as

areas politicas de Redgrave e depois escreveu:

Em toda a minha vida, Milton - setenta e um anos - nunca assinei um
documento, exceto contratos profissionais. Ndo pertengo a nenhum partido
politico. Na verdade, s6 me registrei para votar uma vez na vida, quando
atingi a maioridade.
Agora quero capitalizar esta afirmagdo porque acho que ela merece ser
assim enfatizada. - PARA UM ARTISTA NAO HA RACA EXCETO A
RACA HUMANA.

. Ndo estou interessado no partido dela nem em nenhum partido
existente. Mas estou profundamente comprometido com o teatro do qual
ela é um coragdo flamejante."

Williams declarou mais tarde numa entrevista: “Eu nunca escreveria uma peca
politica. Que assunto cansativo. Nenhum escritor jamais afetou o fluxo da histéria, que
apenas segue seu curso” (Hartman, 1982, p. 16). Talvez o dramaturgo pensasse no teatro
de agitprop (agitacdo e propaganda) destinado a influenciar os cora¢des e mudar a histoéria,
do qual se aproximou nas suas primeiras pecas completas que tratavam de questdes de

justica social.

*k%

A génese das primeiras pecas de justica social de Williams chegou no outono de
1936, quando ele foi convidado a escrever a abertura para a préxima producdo do The
Mummers da peca antiguerra de Irwin Shaw, Bury the dead (Enterrem os mortos). Lisonjeado
com o convite e animado com a perspectiva de ter seu trabalho no palco, Williams criou
Headlines (Manchetes), que segundo muitos relatos (nenhuma cépia sobreviveu) era
semelhante ao “The Living Newspaper”, que teve sua origem na Europa e mais tarde foi
desenvolvido no Projeto de Teatro Federal de Hallie Flanagan - uma série de imagens e
manchetes gritadas envolvendo questdes politicas da época.

Quando Holland solicitou novamente uma peca longa, Williams deu-lhe Candles to
the sun (Velas ao sol), uma peca que ele vinha redigindo desde 1935, sobre as condi¢des de
trabalho dos mineradores de carvdao do Alabama e o organizador da greve que os
mobilizava; o grupo The Mummers produziu a peca em marco de 1937.

Da mesma forma que os jovens pintores estudam e inicialmente imitam os grandes

mestres, em suas primeiras pecas longas Williams absorveu as influéncias dos

1" Carta ndo publicada a Milton Goldman, de 2 de maio de 1982, integrando os arquivos da Editora New
Directions.
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dramaturgos da década de 1930. A exigéncia de justica social e o uso ambicioso do
discurso fonético e do jargao em Candles to the sun parecem ser inspirados em parte por
Clifford Odets. Candles recebeu criticas positivas da imprensa local, incluindo Colvin
McPherson, do St. Louis Post-Dispatch: “Ela se sustenta por conta propria. Seus
personagens sdo auténticos, seu didlogo é de um tipo que deve ter sido proferido na
presenca do autor, seu apelo no teatro é amplo” (MacPherson, 1937, p. 31). De acordo com
o amigo de Williams, William Jay Smith, que compareceu a apresentacao da noite de
estreia, “Quando, sob aplausos estrondosos, gritos animados e batidas de pés ressonantes,
todo o elenco se reuniu para inimeras chamadas ao palco, eles de repente comecaram a
cantar ‘Solidarity Forever’ [Solidariedade para sempre]. O celebrado hino sindical... deu a
peca uma aura de propaganda” (Smith, 2012, p. 33). E notavel que, na sua critica, Reed
Hines, do St. Louis Star and Times, tenha observado: “Os criticos de saldo imediatamente
apelidaram-na de peca de “propaganda’, mas nao é isso... Apenas o fato de se preocupar
com os mineradores de carvdo em greve lhe d4 o tom de uma peca de propaganda”
(Hynds, 1937, p. 23).

Em novembro de 1937, o The Mummers produziu a segunda peca completa de
Williams, Fugitive kind (O tipo fugitivo), que se passa em um albergue de Saint Louis
povoado por radicais, escritores, artistas, mafiosos, agentes secretos, um vagabundo, um
orfao e personagens judeus, todos apanhados na turbuléncia da Grande Depressao. E sem
davida a peca mais abertamente politica de Williams, embora nao tenha sido tdo bem
recebida quanto Candles, em parte porque Williams j4 estava estudando na Universidade
de Iowa quando Fugitive entrou em ensaio. Como apontou Allean Hale, estudiosa de
Williams, o tom e o contetdo de Fugitive kind foram influenciados por The petrified forest (A
floresta petrificada), de Robert E. Sherwood, e Winterset (Inverno), de Maxwell Anderson, e a
peca tem uma divida com The lower depths (Ralé), de Maxim Gorki, embora com uma série
de personagens distintos da década de 1930 (Williams, 2001, p. xi-xxi).

Williams descreveu sua terceira pega longa, Not about nightingales (Ndo serd sobre
rouxindis), como a mais violenta e assustadora que ja escreveu. Recebendo a incumbéncia
de seu professor da Universidade de Iowa de escrever uma peca inspirada em uma
histéria veridica dos jornais, Williams escolheu um artigo sobre prisioneiros na
Pensilvania que foram assados vivos em uma sala de caldeira usada para punicao.

Nightingales deve muito aos filmes prisionais da década de 1930, especialmente The big
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house (O presidio - 1930), que também tem um personagem principal chamado Butch e
dramatiza uma greve na prisao. Not about nightingales ndo foi produzida durante a vida do
dramaturgo, mas, apés uma estreia em Londres em 1998, estreou na Broadway quase
sessenta anos depois de ter sido escrita e foi indicada ao Tony Award de melhor peca da
temporada 1999-2000. Nightingales evidencia a influéncia de Eugene O’Neill e William
Saroyan, entre outros. Os criticos de producdes de estreia mostraram surpresa muitas
vezes pelo fato de Williams ter escrito uma pega que pudesse ser considerada “politica”.

Nestas trés primeiras pecas, Williams experimentou fazer pecas de justica social
porque tinha sido convidado para escrever para uma companhia de teatro politico, e ndo
porque agitacdo e propaganda ou “panfletagem” fosse a sua ambigdo ou o seu interesse.
No entanto, ele foi e permaneceu soliddrio com os excluidos da vida e sempre se
considerou um excluido; era nessa perspectiva que ele queria que seu trabalho fosse
significativo, causasse impacto. Williams deixou claro em varias ocasides que nao queria
ser identificado com uma ideologia, um partido politico ou uma causa tnica, de modo que
a politica em suas pecas, apés a década de 1930, era quase sempre indireta, ambigua ou
enraizada na humanidade dos personagens, mas nunca o tema principal de uma peca. A
politica obliqua de Williams abordava “o eterno conflito entre os governantes cruéis de
um mundo indiferente e as criaturas ternas, esmagadas, mas nobres na sua fidelidade a
beleza e a bondade, que devem tentar sobreviver nele” (Isherwood, 1999). Ja em 1938,
Williams comecou a experimentar escrever uma “Grande Peca Estadunidense”, assim
como os escritores da geragdo anterior - Sinclair Lewis, Thomas Wolfe, F. Scott Fitzgerald,
Ernest Hemingway e outros - estavam determinados a escrever o “Grande Romance
Estadunidense”.

O impulso de Williams para escrever uma histéria épica durante esse periodo é
evidente em varios rascunhos guardados no Centro de Pesquisa em Humanidades Harry
Ransom da Universidade do Texas, em Austin; estes incluem os titulos The spinning song
(A cangdo do parafuso), The paper lantern: A dance play for Martha Graham (A lanterna de papel:
uma peca de danca para Martha Graham) e Daughter of the American Revolution (Filha da
Revolugio Americana). Nessas obras ndo realizadas, Williams experimentou ideias e
situacOes que mais tarde encontraram seu caminho, embora transformados, em The glass

menagerie e A streetcar named Desire.
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No final de 1939, Williams completou o primeiro rascunho do que viria a ser Battle
of angels (Batalha dos anjos). Produzida pelo grupo Theatre Guild em 1940, Battle foi sua
primeira producdo comercial e seu primeiro fracasso comercial, fechando fora da cidade,
em Boston, antes da estreia na Broadway. Battle of angels tem tudo, menos a pia da cozinha
- é uma misceldnea de motivos, temas, metédforas e enredos. Uma encarnagdo posterior de
Battle, fortemente reescrita e produzida originalmente na Broadway em 1957, é uma peca
separada e distinta, Orpheus descending (A descida de Orfeu). A trama de Orpheus centra-se
na explosiva politica racial no sul dos Estados Unidos e gira em torno de uma mulher,
Lady (Dama), cujo pai era um imigrante siciliano e contrabandista durante a Lei Seca, que
cometeu o erro de vender bebidas alcodlicas aos negros na zona rural do Mississippi.
Como resultado, seu vinhedo foi incendiado e ele foi assassinado por uma multidao que se
enquadra na descricdo da Ku Klux Klan. Orpheus foi considerado na época um fracasso
modesto, que, como Martin Sherman apontou, Brooks Atkinson do New York Times
chamou de “uma das pecas mais agradaveis do Sr. Williams” em sua critica da noite de
abertura (Williams, 2012, p. 1). O que é surpreendente em retrospectiva é que a politica
racial aberta em Orpheus foi essencialmente ignorada. A personagem boémia Carol Cutrere
nao apenas proferiu um monologo sobre o protesto contra “o massacre gradual da maioria
negra” (Williams, 2012, p. 34) pela pelagra e pela fome, quando a lagarta militar e o bicudo
destruiram as plantacdes de algodao, e quando Willie McGee foi executado injustamente
apOs ser injustamente acusado de estuprar uma mulher branca, mas o personagem
masculino principal, Valentine Xavier, é ameacado com uma variacdo da conhecida
ameaca feita aos homens negros no Sul naquela época: Nao deixe o sol se por sobre vocé
nesta cidade. Quando Lady pergunta a Xavier sobre os autégrafos de sua guitarra, ele diz
que os grandes nomes do blues Leadbelly, King Oliver e Fats Waller assinaram e seus
nomes estdo “escritos nas estrelas”. Ele fala diretamente do racismo institucional nos
Estados Unidos quando conta a ela sobre outra assinatura: “Esse nome também ¢é imortal.
O nome Bessie Smith esta escrito nas estrelas! - Jim Crow a matou, John Barleycorn e Jim
Crow mataram Bessie Smith, mas isso é outra histéria...” (Williams, 2012, p. 43-44).

Durante grande parte do tempo em que compds Battle of angels, Williams também
revisou rascunhos de um drama politico expressionista chamado Stairs to the roof (Escadas
para o telhado). Ap6s o terrivel fracasso de Battle, ele continuou a trabalhar em Stairs com a

esperanca de que seria o sucesso comercial da Broadway que ele desejava. Williams usou
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seus trés anos de trabalho na International Shoe Company (Companhia Internacional de
Calcados) como base para este drama sobre um balconista desmoralizado, Benjamin
Murphy, lutando para compreender seu lugar em uma sociedade altamente
industrializada. Murphy est4 infeliz com seu trabalho, com seu casamento e com sua vida,
e a culpa recai inteiramente sobre a estrutura de classes dos Estados Unidos: “Os sonhos e
ambicoes de um jovem, as fabulosas cidades douradas da adolescéncia, vendidas rio
abaixo - por quanto? Dezoito e cinquenta por semana!” (Williams, 2000a, p. 21).

Embora influenciada em grande parte por Elmer Rice (Williams imbui Stairs to the
roof com o cendrio robético e impessoal semelhante ao de The adding machine (A mdquina de
somar)), a peca também é moldada pela resposta de Williams ao otimismo exuberante de
William Saroyan: “No momento em que esta vivendo, viva!” Combine esses aspectos com
o tema politicamente orientado e alguns elementos surpreendentes de ficgdo cientifica (o
protagonista é finalmente enviado para colonizar novos planetas), e tem-se uma grande
confusdo de ideias e estilos. Em uma carta a Audrey Wood em 5 de julho de 1940, ele
escreveu: “Estou voltando a trabalhar em minha nova pega ‘Stairs to the Roof” - ndo tem o
tema sexual forte, mas acho que é uma peca mais séria e artistica do que Battle of angels”
(Williams, 2000b, p. 256). Williams ponderou para Lawrence Langer, em uma carta de 23
de julho de 1940, que se outra pessoa tivesse escrito Stairs to the roof, poderia ter se tornado
“0 ‘grande drama estadunidense’ - ha muita amplitude no tema” (Williams, 2000b, p. 259).
Stairs to the roof foi produzida integralmente no teatro estatal Pasadena Playhouse em 1947,
mas sua publicacao permaneceu inédita até 2000.

A agente de Williams, Audrey Wood, nao conseguiu vender Stairs to the roof a
nenhum produtor. Foi especialmente doloroso o Theatre Guild, que produziu Battle of
angels, desperdicar a oportunidade. Em algum momento nos anos seguintes, a medida que
a participacdo dos Estados Unidos na Segunda Guerra Mundial aumentava, Williams
redigiu uma nota para apresentar uma peca que estava escrevendo depois de Stairs
(poderia ter sido The spinning song, Daughter of the American Revolution ou The gentleman
caller (O pretendente)). A essa altura, ele ja havia se inclinado tanto na direcdo oposta, em
relacdo ao teatro abertamente politico, que se defendeu de um hipotético ataque que
acusava seu trabalho de nao ser relevante para os assuntos atuais: “Antecipei um tipo de
objecdo... o que considero injustificado e injusto e provavelmente terd... um efeito

seriamente prejudicial [no teatro].” Ele reclama que, devido ao foco total do pais estar na
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guerra, a tendéncia na Broadway era produzir “pecas de guerra” e as declara cheias de
“chavdes sonoros, postura pseudo-herdica,... obsolecéncias, pecas montadas as pressas a
partir da confusido do nosso passado ideolégico e do zurro caético do presente.” E
impossivel, afirma Williams, escrever algo verdadeiro sobre a condi¢do atual de um pais
sem alguma distancia. Williams conclui: “Vocé vera que este protesto é geral, certamente
nao apenas um pedido de desculpas por uma ou duas de minhas proprias criacdes que sei
que nao sdo importantes o suficiente por si mesmas para justificd-lo” (Williams, ca. 1942).

Embora Williams tenha abandonado a escrita de pecas que abordassem problemas
sociais tdo diretamente como fez em Stairs to the roof, um componente social e politico
permanece em todos 0s seus escritos teatrais. A maioria de suas pecas famosas tem um
historico e contexto sociopolitico especifico que ancora o enredo mais amplo: The glass
menagerie, a convulsao civil e econdmica nos Estados Unidos durante a Grande Depressao;
A streetcar named Desire, o declinio do nobre Sul agrario diante da crescente classe
trabalhadora da industrializacdo; Cat on a hot tin roof (Gata em telhado de zinco quente), as
divisdes de classe e culturais entre o dinheiro novo e o velho; The night of the iguana (A noite
do iguana), a insidiosa violéncia global do século XX contrastada com a pobreza das nacdes
em desenvolvimento.

E verdade que Williams ndo se identificou com nenhum partido politico conhecido
nem defendeu um em seu trabalho ou sua vida. Ele se identificou com a boemia. Williams
se descreveu como um boémio e usava esse status de excluido como um casaco velho e
confortavel - para Williams ndo era uma ideologia, era um fato de sua natureza que ele
entendia sobre si mesmo muito antes de ganhar fama como dramaturgo. Mesmo depois de
ter se tornado o maior incluido, um escritor de sucesso comercial e de critica, Williams
nunca perdeu a sua identidade de excluido, de boémio, o que geralmente nao é visto como
algo politico, mas sim como um estilo de vida ou uma estética. No entanto, para Williams,
os limites da boemia estendem-se muito além do mundo da arte para os ndo conformistas,
onde quer que residam; desde os membros abastados do solitario clube do livro de Alma
em Summer and smoke (O verdo e a fumaca), a liberdade sexual de inimeras personagens
femininas de Williams, aos habitantes empobrecidos da pensao em Vieux Carré, Williams
frequentemente retrata um tipo de moralidade e honra nos personagens do boémio e do
forasteiro, algo nem sempre encontrado na sociedade mentirosa que os oprime. Williams

tem sido frequentemente comparado ao dramaturgo Arthur Miller, que se acredita ter
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escrito pecas politicas de forma mais visivel. Tampouco foi politico o suficiente para o
critico Robert Brustein, que considerou o trabalho de ambos “desnecessariamente
ambiguo” e os repreendeu em 1960 por escreverem pecas alegéricas que ndo eram “um
confronto direto da vida estadunidense” (Brustein, 1960, p. 4).

Quando Camino Real (Caminho Real) estreou na Broadway em 1953, alguns criticos
consideraram as ideias politicas e sociais transmitidas na experiéncia fantasmagorica de
Williams 6bvias e nada sutis - “muito contundentes” (Clurman, 1953, p. 293-294). A peca é
uma extensa pardbola coOmica que mistura fantasia com tipos de personagens
reconheciveis (vigaristas, mendigos, pequenos burgueses, burocratas ameagadores) e
tfiguras conhecidas da literatura e da histéria (Dama das Camélias, Lord Byron) em um
submundo expressionista quase desprovido de decéncia, coragem ou honra. Camino Real
gira em torno da chegada a esse mundo sombrio de um soldado estadunidense trapalhao
com o nome iconico de Kilroy, que é, em sua esséncia, um inocente; Kilroy literalmente
tem um coragdo de ouro (que mais tarde é removido cirurgicamente e jogado como uma
bola de futebol) e se aproveitam dele por causa de sua profunda ingenuidade. No final da
peca, sua generosidade e o instinto de permanecer fiel a si mesmo - ele sai do Caminho
Real com Dom Quixote quando se aventuram num deserto intransponivel - salvam-no de
um mundo catastréfico e desonroso. A narrativa de Williams é uma metéfora sobre o que
ele via como uma crise espiritual e moral nos Estados Unidos pds-Segunda Guerra
Mundial, em meados do século XX.

Quando Kilroy diz a uma vigarista chamada The Gipsy (Cigana) que ele ndo sabe o
que ela quer dizer quando fala “A humanidade é apenas uma obra em andamento”, ela
responde: “Quem sabe? O Caminho Real é um jornal engracado lido de tras pra frente!”
(Williams, 2008a, p. 84). O rufar de imagens e ideias em Camino Real, mesmo quando

satirico, refere-se a era da ansiedade a sombra da bomba atomica:

Alto-falante da Cigana: Vocé esta perplexo com alguma coisa? Vocé esta
cansado e confuso? Vocé esta com febre? [Kilroy procura a origem da voz.]
Vocé se sente espiritualmente despreparado para a era da explosdo dos
atomos? Vocé desconfia dos jornais? Vocé suspeita dos governos? Vocé
chegou a um ponto do Caminho Real onde as paredes convergem néao a
distancia, mas bem na frente do seu nariz? Mais progresso parece
impossivel para vocé? Vocé tem medo de alguma coisa? Medo do seu
batimento cardiaco? Ou dos olhos de estranhos! Medo de respirar? Medo
de ndo respirar? Vocé gostaria que as coisas pudessem ser diretas e simples
novamente como eram na sua infancia? Vocé gostaria de voltar ao jardim
de infancia? (Williams, 2008a, p. 25).
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Houve uma reagdo critica contra Camino Real em sua producdo comercial original, tanto
por sua experimentacdo, divergindo dramaticamente de outros trabalhos de Williams,
quanto por suas reverberagdes sociais, que nao eram bem-vindas durante a era McCarthy.

Uma peca de Williams que compartilha essa abordagem mitica do empobrecimento
espiritual dos Estados Unidos é The Red Devil battery sign (O letreiro das baterias Diabo
Vermelho), que estreou em 1975 em Boston, onde encerrou temporada antes de chegar a
Broadway, e em versdes revisadas em Londres e Viena em 1977. No entanto, Red Devil
também é representativa de varias pecas posteriores de Williams porque expressa o que
antes era apenas uma crise moral e espiritual, agora figura um reino de crescente perigo
dist6pico e apocaliptico. E a histéria de um célebre lider de banda Mariachi chamado King
(Rei) que se envolve com uma personagem conhecida apenas como Woman Downtown
(Mulher do Centro da Cidade), filha de um politico desonesto do Texas, que foi submetida
a terapia de eletrochoque por seu marido que é presidente de um sinistro conglomerado
internacional, a Companhia de Baterias Diabo Vermelho. A Mulher é um ser selvagem que
sobrevive a prisdo do controle corporativo/governamental de seu marido e ao deserto que
cerca a mitica Dallas, onde a peca se passa, e pode comungar com os “Wolf Boys”
(“Meninos Lobo”), uma gangue saqueadora formada por jovens sem teto que vive uma
vida selvagem e predatoria no deserto. Williams descreveu Red Devil como “um ataque as
delinquéncias morais dos Estados Unidos. Acho que todas as minhas pegas tiveram - pelo
menos subliminarmente - muito contetido social” (Berkvist, 1975, p. 1, 4-5). Mais tarde,
numa entrevista em Viena, ele disse que a peca era “Uma pardbola de um mundo
corrompido e corroido pela civilizacdo” (Kahn, 1977, p. 363). Uma laténcia de medo e
paranoia permeiam a historia - fica implicito que a mesma conspiragdo corporativa que
controla o governo estava por trds do assassinato de John F. Kennedy, embora nunca seja
afirmado diretamente.

Um dos exemplos mais oportunos de politica em uma peca de Williams, embora
indireta, envolve o personagem Boss Finley em Sweet bird of youth (Doce pidssaro da
juventude), que estreou na Broadway em 1959. A ideia comecou em uma peca anterior, que
Williams havia abandonado, sobre o governador da Louisiana, Huey P. Long, intitulada
The big time operators (Os grandes operadores). O politico corrupto da Flérida e

segregacionista Boss Finley" em Sweet bird é um racista declarado que usa a violéncia para

' Nunca é dito na pega qual é o cargo politico de Finley ou para qual ele esta concorrendo. E possivel que
ele seja senador, provavelmente seja o presidente do Partido Democrata, e certamente tem ambicdes
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suprimir o voto negro e atrair seus seguidores brancos. Boss Finley continuamente culpa a
“imprensa radical do Norte” e aqui aborda os rumores de que sua filha ficou estéril

devido a doencas venéreas:

Te olhando, toda vestida de branco como uma virgem, ninguém se
atreveria a falar ou acreditar nas histérias horriveis sobre vocé. Confio
muito nesta campanha para atrair jovens eleitores para a cruzada que estou
liderando. Sou tudo o que existe entre o Sul e os dias negros da
Reconstrucado. E vocé e Tom Junior vao ficar ao meu lado no imponente
salao de baile com lustres, como exemplos brilhantes da juventude branca
do Sul - em perigo (Williams, 2008b, p. 54).

Boss Finley refere-se entdo a tomada de medidas violentas para preservar “o puro
sangue branco do Sul”. O contexto politico de Sweet bird ndo poderia ter sido mais
relevante para aquele momento da histéria, para o enredo ou para a tragica representacao
de Williams do lado obscuro do sonho americano. A peca estreou em meio a um ponto de
inflexdo no Movimento dos Direitos Civis: apds o assassinato de Emmett Till, a resisténcia
de Rosa Parks e a bravura de Os Nove de Little Rock, e pouco antes dos Protestos da
Lanchonete de Greensboro, dos Viajantes da Liberdade e da Marcha em Washington. No
entanto, os criticos ndo conseguiram validar o uso consistente que Williams fez da politica
estadunidense como contexto para as suas pegas, talvez, como se queixou Brustein, porque
os seus enredos ndo envolviam eventos histéricos nem adotavam um ponto de vista
partidario, ou porque os seus elementos politicos foram ofuscados por suas representagdes
poéticas do sofrimento humano.

A abordagem indireta permaneceu verdadeira no trabalho de Williams depois de
Stairs to the roof. Para Williams, ambiguidade significava complexidade, a antitese do
melodrama ou do agitprop: “[A] coisa que sempre insisti na minha escrita - que sempre
senti que precisava ser dita repetidamente - é que as relagdes humanas sao terrivelmente
ambiguas. Se vocé escreve um personagem que nao é ambiguo, vocé esta escrevendo um
personagem falso, ndao um verdadeiro” (Devlin, 1986, p. 128-129). Numa entrevista de
1967, perguntaram a Williams se alguma vez escreveu diretamente sobre os negros
estadunidenses e a luta pelos direitos civis ou sobre a Guerra Americana no Vietna.
Williams respondeu: “Ndo sou um escritor direto, sou sempre um escritor obliquo, se
conseguir; quero ser alusivo, ndo quero ser uma daquelas pessoas que acerta em cheio o

tempo todo” (Devlin, 1986, p. 98).

presidenciais.
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Outra articulacdo dessa abordagem é encontrada em uma carta de 1947 a Elia
Kazan sobre a natureza dos personagens e seus relacionamentos em A streetcar named
Desire: “Nao existem pessoas ‘boas” ou ‘mas’. Alguns sdo um pouco melhores ou um
pouco piores, mas todos sdo ativados mais por mal-entendidos do que por malicia. Uma
cegueira para o que se passa nos coracdes uns dos outros” (Williams, 2004, p. 95). Este
compromisso com a ambiguidade por parte de Williams é essencialmente um
compromisso com a profundidade, que para ele era a antitese da polémica ou de uma
mensagem politica autoritaria no drama: “Quando vocé comega a organizar a agao de uma
peca para marcar um certo ponto, a fidelidade a vida pode sofrer” (Williams, 2004, p. 96).
Essa complexidade é uma marca registrada do trabalho e dos personagens de Williams; é
0 que os torna tragicos quando sdo tragicos, e é o que os torna hildrios quando sao
engracados. Ha também exemplos, em rascunhos manuscritos, em que se pode ver onde
Williams escreveu sobre politicas especificas em seus roteiros e depois se afastou delas.

Em uma peca em um ato de 1971 intitulada Green eyes (Olhos verdes), o soldado
estadunidense “Boy” (“Garoto”), em licenga do servico, e sua noiva, a “Girl” (“Garota”),
estdo em Nova Orleans em lua de mel, que se torna um campo de batalha de citme,
impoténcia e controle em sua primeira manha - a natureza transacional de seu
relacionamento torna-se brutal. O soldado refere-se a guerra que estava sendo travada em
um lugar chamado Waakow, onde o Garoto recebeu “ordens para abater mulheres e
criangas que gritavam, e eu fiz isso, eu consegui!” (Williams, 2008c, p. 155). Este tltimo é
uma alusdo a ordem do tenente William Calley de assassinar centenas de homens,
mulheres e criancas vietnamitas inocentes no que ficou conhecido como o Massacre de My
Lai. Waakow é uma giria usada por soldados estadunidenses para descrever sua
experiéncia no Vietna. Em um rascunho manuscrito da peca pode-se encontrar a palavra
“Vietna” digitada com Xs e substituida pela palavra “Waakow” ao lado. Se Williams
tivesse identificado corretamente o pais ou mencionado o massacre de My Lai, entdo a
peca correria o risco de se tornar uma peca de guerra ou “uma pega sobre o Vietna”, em
vez de uma peca sobre a natureza transacional das relacdes humanas. A complexidade do
que esta acontecendo entre a Garota e o Garoto poderia ficar perdida na politica, mas em
vez disso Williams apenas evoca o que é necessario para contextualizar a narrativa.

A dltima peca longa de Williams, A house not meant to stand (Uma casa que ndio se

sustenta), se passa em uma casa em ruinas em Pascagoula, Mississippi, e retrata os estagios
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finais de degradacdo e colapso de uma familia. Foi originalmente produzida em trés
versdes sucessivas em 1980, 1981 e 1982 no Teatro Goodman em Chicago. Nas versoes
preliminares da peca, os medos obsessivos do pai sobre a possibilidade de uma guerra
nuclear sdo articulados de forma bastante especifica, mencionando até Ronald Reagan, que
era presidente na época, enquanto na versdo final de 1982, as suas preocupagdes sobre um
confronto global apocaliptico sdo mais gerais, como parte do contexto. Nas versoes
preliminares, as preocupagdes da mae sobre o tratamento dispensado ao filho mais velho,
que acaba de falecer, levaram-na a falar dos maus tratos aos homossexuais nos Estados
Unidos, mas essas linhas foram cortadas da versao final de 1982. Em ambos os casos, a
especificidade dessas questdes politicas poderia desviar o foco do colapso da casa e da
familia como a metafora mais ampla de Williams sobre o colapso dos Estados Unidos.
Mais uma vez, ele ndo queria acertar em cheio.

Além da brilhante satira politica em The municipal abattoir (O matadouro municipal),
peca em um ato do final dos anos 1960, outras pecas publicadas de Williams que incluem
um contexto politico um pouco mais aberto sao Me, Vashya (Eu, Vashya), Thank you, kind
spirit (Obrigada, bom espirito), Honor the living (Honrar os vivos), Escape (Fuga), Mister
Paradise, This is the peaceable kingdom (Este é o reino da paz), The demolition downtown (A
demoligio do Centro da cidade), Now the cats with jeweled claws (Agora é a vez das gatas com suas
garras de brilhantes), Once in a lifetime (Uma vez na vida), The chalky white substance (A
substincia branca do calcirio) e Tiger Tail (O rabo do tigre). E, no entanto, ndo existe uma pega
de Williams em que a politica ndo apareca de alguma forma.

Em 2007, o poeta e dramaturgo Amiri Baraka deu uma palestra no Festival de
Teatro Tennessee Williams de Provincetown. Baraka explicou que conheceu Williams por
meio das versdes cinematograficas das pecas, ndo das pegas em si, e que quando assistiu
aos filmes pela primeira vez na década de 1950, sentiu que Williams estava falando
diretamente com ele, que ele estava incluido na conversa. Ele se viu nas histérias e
entendeu que, como homem negro, era um dos excluidos, forasteiros, um dos fugitivos
que Williams retratava.

Amiri Baraka resumiu mais tarde a compreensao limitada da politica que esta na
raiz do ceticismo sobre o profundo nivel de consciéncia politica de Williams:

Dizer que o trabalho de Tennessee Williams é apolitico é ignorar o que é
politica - ou mentir. E muito parecido com o desesperado curador de arte
do Museu de Arte Moderna que afirmou que seu memorial ao grande
pintor afro-estadunidense Jacob Lawrence nado era politico, que aqueles
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painéis de Toussaint L'Ouverture, Nat Turner, Harriet Tubman e John
Brown eram apenas massas de cor no espago artificial. Isto é para tornar o
formalismo uma fraude sombria. O mesmo se aplica a Williams, os criticos
que defenderiam ideias tdo ridiculas acreditam que a politica se refere
apenas a adesdo a um partido politico ou ao proselitismo em direcdo a
plataformas especificas de reforma ou reagao (Baraka, 2011a, p. 281).
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Resumen

A principios de la década de 1940, Tennessee Williams pasé por una experiencia de
aprendizaje y trabajo en el Dramatic Workshop, una escuela teatral dirigida por el exponente
del teatro politico Erwin Piscator en Nueva York. El articulo pretende explorar brevemente la
relacion y los debates entre los dos artistas y, a partir del proyecto de puesta en escena no
realizada de Batalla de dngeles en el Studio Theatre asociado al Dramatic Workshop y del
andlisis de los procedimientos estilisticos derivados del teatro épico en El zoo de cristal,
reflexionar sobre las influencias del pensamiento y la préctica teatral de Piscator en Williams,
asi como la forma en que estas son apropiadas y resignificadas por élL.

Palabras clave: Teatro épico; Teatro plastico; Battle of angels; The glass menagerie; Dramaturgia
estadounidense.

Resumo

No inicio da década de 1940, Tennesse Williams passou por uma experiéncia de aprendizagem
e trabalho no Dramatic Workshop, escola teatral dirigida pelo expoente do teatro politico
Erwin Piscator em Nova York. O artigo pretende explorar brevemente a relacdo e os debates
entre os dois artistas e, a partir do projeto de encenagdo ndo efetivado de Battle of angels
(Batalha dos anjos) no Studio Theatre ligado ao Dramatic Workshop e da andlise de
procedimentos estilisticos provenientes do teatro épico em The glass menagerie (A margem da
vida), refletir sobre as influéncias do pensamento e da pratica teatral de Piscator sobre
Williams, bem como a forma como estas sao apropriadas e ressignificadas por este.
Palavras-chave: Teatro épico; Teatro plastico; Battle of angels; The glass menagerie; Dramaturgia
estadunidense.

! Texto publicado originalmente en portugués en esta revista (v. 7, n. 2, 2023), con el titulo en portugués

proporcionado en esta pagina. Disponible en:

https:/ /www.periodicos.univasf.edu.br/index.php/dramaturgiaemfoco/article/ view/2031.

Consultado el: 13 de agosto 2024.

Graduado en Letras por la USP, realizé una investigaciéon de maestria sobre la obra de John Reed y un
doctorado sobre la obra de Erwin Piscator, ambos en el Programa de Posgrado en Estudios Lingtiisticos y
Literarios en Inglés de la FFLCH-USP. Correo electrénico: bustamantefer@gmail.com.

Actor, traductor e investigador de Tennessee Williams. Tradujo los textos de Williams para los
espectaculos Angel de piedra (2022-23, dirigida por Nelson Baskerville) y ;Por qué Desdemona amaba al
moro? (2024, dirigida por Noemi Marinho), con David Medeiros. Dramaturgista y consultor de la obra de
Williams para Cia. Triptal (espectdculo Infierno-Un interludio expresionista, 2019-20) y Cia. Filhos do
Doutor Alfredo (espectaculo Ensayo Tennessee, 2024). Correo electrénico: Imarcio@usp.br.

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 2, p. 42-58, 2024.

42



El sentido del arte y las primeras influencias politicas y no realistas

Tennessee Williams, uno de los dramaturgos mas aclamados de nuestra época, y
Erwin Piscator, precursor del teatro politico y épico, son dos de los nombres mas
relevantes para el teatro mundial en el siglo XX. Sus caminos se cruzaron durante el exilio
estadounidense de Piscator, quien, huyendo del gobierno nazi en su pais natal,
inicialmente migré a la URSS en 1931, de donde escapé en 1936 para evadir las
persecuciones del estalinismo a los artistas, luego se traslad6é a Francia y finalmente a
Estados Unidos en 1939, donde residié hasta su retorno a Alemania Occidental en 1951,
huyendo de la caza de comunistas, particularmente a través del Comité de Actividades
Antiamericanas del Congreso de los EE.UU.

Durante su estadia en los EE.UU., Piscator dirigié el Dramatic Workshop y su
Studio Theatre, una escuela y teatro profesional asociados a la New School for Social
Research hasta 1949, afio en que se independizaron. Fue alli donde Tennessee Williams
conocié a Piscator, habiendo sido seleccionado para una beca en los Seminarios de
Dramaturgia dirigidos por John Gassner y Theresa Helburn.

En ese momento, Williams ya llevaba varios afios dedicado a la dramaturgia y
estaba decidido a perseguirla como una carrera, siguiendo el modelo del teatro profesional
estadounidense (ya tenia, por ejemplo, una agente, Audrey Wood, desde 1939). En 1937-38
particip6 en el programa de escritura dramatica en la Universidad de Iowa dirigido por E.
C. Mabie, un veterano del Federal Theatre Project,* quien introdujo en Iowa las formas de
teatro politico del proyecto gubernamental liderado por Hallie Flanagan, como los
agitprops 'y los Living Newspapers. Durante este curso, Williams escribi6 una
dramatizacién de un acto para uno de los Living Newspapers llamada jPare de comer!, que
abordaba una huelga de hambre de presos. La obra se basé en el episodio de la huelga en
la prision de Statesville, Illinois, en protesta por la reduccion de las libertades
condicionales de 1.300 a 240 (Murphy, 2014, p. 20).

En el periodo inicial de su produccién, una parte considerable de las obras de
Tennessee Williams tenia un fuerte contenido social, como Velas al sol, de 1937, sobre una

huelga de mineros de carbon; O tipo fugitivo (Almas en fuga, na traduccién brasilefia de su

* El programa fue una iniciativa del New Deal del gobierno de Roosevelt y represent6 la mayor iniciativa de

financiamiento publico teatral hasta la fecha en la historia de los EE.UU. Fue cerrado en 1939 después de
presiones de la HUAC, que acusaba al programa de ser “comunista” debido a sus temas e inspiraciones
estéticas afiliadas a la izquierda. El propio Williams intent6 ingresar en el programa (Costa, 2001, p. 133).
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adaptacion cinematogréfica), del mismo afio, sobre los habitantes de un decadente hotel
urbano; y No sobre ruiseriores, del afio siguiente, que abordaba los abusos del sistema
penitenciario (una elaboracion basada en ;Pare de comer!). Todas estas obras fueron escritas
para ser representadas por los Mummers [Mascaritas] de Saint Louis, bajo la direccion de
Willard Holland (Murphy, 2014, p. 9). Estas tematicas politicas podrian haber acercado a
Williams y Piscator, ya que este dltimo vefa en el teatro un medio para la educacion
politica del puablico, y toda su elaboracién teatral desde la década de 1920 en Alemania
tenia un propésito politico activo. En palabras de Piscator: “Nuestro arte surgié de la
conciencia de lo real con la voluntad de destruir esa realidad. Fundamos el teatro politico
(no por amor a la politica, precisamente) para contribuir, en la medida de lo posible, a la
gran lucha por la nueva configuracién de nuestro mundo” (Piscator, 2013, p. 89).

Sin embargo, el impulso hacia una dramaturgia con un fuerte énfasis politico se
habia desvanecido en la escritura de Williams junto con los afios 1930, un momento
historico en el que la militancia politica y la renovacién teatral habian caminado juntas en
los Estados Unidos. En una carta a Piscator del 13 de agosto de 1942, escrita en un
momento de gran aprensiéon mientras enfrentaba dificultades financieras y habia enviado
a su agente una comedia con la esperanza vana de obtener algo de dinero, el autor

especula sobre el propésito del arte en un sentido muy diferente:

Es una especie de dltimo y desesperado lanzamiento de los dados literarios
hacia Broadway, y entonces espero que algo suceda y creo una religion de
la simple perseverancia. Esto, Sr. Piscator, es lo que llamo la religion del
hombre pobre (o artista) - jLa Simple Perseverancia! No es el opio del
pueblo, es su pan y su vino.” Es de lo que viven, las pobres y condenadas
ovejas, y no lo saben. (j) Esa gran explosion estruendosa, la guerra - me
pregunto si no empujara demasiado la perseverancia - y obligara al rebafio
humano a buscar una nueva religion que sea mds gratificante! ;Qué
estamos haciendo, nosotros, las personas que juntamos palabras, que
proyectamos nuestras sombras en los escenarios, sino intentar crear un
nuevo y solido mito - o fe - o religion - en lugar de este seco y sin fruto de
‘simple perseverancia’? (Williams, 2000, p. 393, énfasis afiadido por el
autor).

Irénicamente, Piscator veia su teatro politico como una herencia impresa por el

fuego de la Primera Guerra Mundial, durante la cual habia servido en el frente. Sin

Aqui Williams hace referencia al célebre pasaje de Marx: “La miseria religiosa constituye al mismo tiempo
la expresion de la miseria real y el protesto contra la miseria real. La religién es el suspiro de la criatura
oprimida, el alma de un mundo sin corazoén, asi como el espiritu de situaciones embrutecidas. Ella es el
opio del Pueblo” (Marx, 2010, p. 145, énfasis afiadido por el autor), un tema que probablemente figur6 en
sus dialogos con Piscator.
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embargo, las diferencias entre ambos no impidieron que la relacién entre Williams y
Piscator dejara una marca indeleble en el joven autor. ;De qué manera entonces el
veterano del teatro épico y politico influiria en el dramaturgo que buscaba un espacio vital

para establecer su teatro?

El Dramatic Workshop: del seminario de dramaturgia a la influencia en The glass
menagerie® (EI zoo de cristal)

La cuestion de las influencias que estan impresas en la obra de un autor siempre es
un tema espinoso, dado que documentos y relatos pueden brindarnos pistas y evidencias
para corroborar andlisis, pero siempre hay un margen para la especulacién. En el caso de
la influencia que Erwin Piscator puede haber ejercido sobre Tennessee Williams, en
particular en el momento en que este se encontraba al borde de la fama, hay indicios
reveladores que, sin embargo, muchas veces sufren una apreciacién injusta por parte de
los investigadores. Es el caso, por ejemplo, del articulo Plastic theatre and selective realism of
Tennessee Williams (Teatro plastico y el realismo selectivo de Tennessee Williams), de
Nudzejma DurmiSevi¢, en el que todas las marcas de elementos épicos que se detectan en
la obra de Williams son atribuidas a la influencia de Bertolt Brecht, y no de Piscator, a
quien el articulo se refiere como “primordialmente un expressionista” (Durmisevi¢, 2018,
p. 104).” O también en la obra de Brenda Murphy (2014, p. 37), que cita el seminario de
Gassner y Helburn relacionandolo tinicamente a la New School for Social Research, sin
referencia alguna al Dramatic Workshop o a Piscator. El encubrimiento de la importancia
de Piscator para la elaboracién del teatro épico bajo la sombra de Brecht es frecuente, pero
particularmente llamativo en el caso de obras que tratan de Tennessee Williams, alguien
que trabajo directamente con Piscator, pero nunca con Brecht.

En una carta escrita a David Staub en 1948, Gassner afirma creer que la beca para el

seminario de dramaturgia fue concedida a Williams en 1941. Alli, habiendo llamado la

¢ En portugués encontramos traducciones con los siguientes titulos: A margem da vida (A la orilla de la vida),

Algemas de cristal (Grilletes de cristal) o O zooldgico de vidro (El zoo de cristal).

(“primarily an expressionist”). La confusién de la autora respecto a que Piscator era “primordialmente un
expresionista” puede derivar de la eleccién de autores expresionistas como Ernst Toller para las puestas
en escena del director. Sin embargo, él siempre fue el primero en decir que tales textos presentaban
inadecuaciones en relacién con su concepcién épica, y por eso hacia cambios sustanciales en estos. Su
apreciacion del expresionismo puede verse, por ejemplo, en este fragmento escrito en 1966: “Los
expresionistas habfan superado el romanticismo tardio y el naturalismo, pero no lograron desprenderse
completamente de ellos. [...] Fue el mayor obstaculo para el teatro épico-politico, con sus patéticas
generalizaciones no comprometidas y su inevitable imprecisién: toda la creacién dramatica de Toller
sirve de ejemplo de esa lucha contra si mismo” (Piscator, 2013, p. 293).
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atencion de los dos profesores, ambos ligados al Theater Guild (Guilda Teatral), la obra
Batalla de dngeles fue llevada al grupo, que decidié producirla. Sin embargo, Gerhart Probst
llama la atencién sobre el hecho de que el propio Williams, en el prefacio de la edicién en
libro de Orfeo desciende y Batalla de dngeles, atirma que habia escrito la obra ya en 1939, en
Saint Louis (el afio anterior a la inauguraciéon del Dramatic Workshop). Probst sugiere la
posibilidad de que una versién reformulada de la obra haya sido discutida en el Dramatic
Workshop con miras a su produccion en el Studio Theatre (Probst, 1991, p. 78-79). Richard
Kramer, por su parte, afirma que la participacion de Williams en los seminarios de
dramaturgia se dio en 1940, y que la producciéon comercial de Batalla de dngeles en Boston
fue consecuencia de su contacto con Gassner y Helburn, tal como se afirma en la carta de
Gassner (Kramer, 2002, p. 4). Esta version es confirmada por las propias cartas de
Williams, quien en marzo de 1940 escribe a su madre afirmando que “El Theatre Guild
manifestd un interés sabito e inesperado en mi nueva obra” y que Gassner estaba
“tremendamente entusiasmado con ella”, afirmando que era “la mejor obra que habia
leido en un afio” y que tenia la intencién de producirla en otofio si los otros dos lectores la
aprobaban (Williams, 2000, p. 240). Y, al mes siguiente, relata en otra carta: “La Guilda se
reunio en la clase esta tarde, la obra fue minuciosamente disecada y se sugirieron muchos
cambios” (Williams, 2000, p. 241).

La temporada de la obra en Boston fue considerada un fracaso, estando en cartel
entre el 30 de diciembre de 1940 y el 11 de enero de 1941, y no llegando a los escenarios de
Nueva York. La version revisada por el autor, que iba a ser representada, no fue aprobada
por el grupo. Posteriormente, en 1942, Piscator y Williams discutieron la posibilidad de
una puesta en escena en el Studio Theatre del Dramatic Workshop en medio de una dificil
situacion financiera durante la cual una solicitud de beca hecha por Williams fue
rechazada por la instituciéon. Piscator, entonces, ofreci6 un trabajo a Williams en
publicidad en el Studio Theatre, pero termind retirando la propuesta por “no haber
recibido noticias” de Williams. Sin embargo, afirmé estar buscando un financista privado
para una beca (Williams, 2000, p. 394).

La discusion sobre los planes de puesta en escena de Batalla de dngeles en el Studio
Theatre, de la cual nos quedan pocos fragmentos, es emblematica respecto a las diferencias
irreconciliables entre las concepciones de Piscator y Williams. En dos cartas de febrero de

1942, Williams se refiere a una nueva escena, un interludio que seria insertado entre los
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actos II y Il de Batalla de dngeles y tendria la funcién de explicar “la transiciéon de Val, el

amante, a Val, el evangelista”:

El predicador negro es, obviamente, una aparicién mas figurativa que real.
El es la ‘verdad que clama en las calles y ningtn hombre escucha’. Su
apariciéon marca el punto de inflexion, la ascensién al tercer nivel, y en el
Tercer Acto que sigue a ese interludio, puedo culminar con alusiones
apropiadas. Nuestros métodos pueden diferir, pero nuestros sentidos son
idénticos. Creo que verds que solo hay una diferencia de método, y que
todo artista debe mostrar el suyo propio (Williams, 1957, p. vi® apud Probst,
1991, p. 73).

La otra carta - ademads de expresar el limite impuesto por el autor a los cambios
propuestos por el director - deja claro cudl seria la funcion de esta escena, como un intento

de conciliar las concepciones de Piscator y Williams:

Estoy trabajando en una escena-suefio entre los Actos dos y tres en la que
Jonathan West, el predicador negro, aparece a Val, que se habia quedado
dormido en la tienda, y en una larga—y apasionada exhortacion, lo impulsa
a llevar ‘la antorcha’ para los pueblos oprimidos. Esto se hara en poesia y
con un coro cantando al fondo (voces negras), y campanas en la torre de la
iglesia. (Voces fuera del escenario)

Creo que si usamos esto, debemos hacerlo sin un prélogo - seria
innecesario y cada vez mas dudo del valor artistico del prélogo.

Este es categoricamente el Gltimo y tnico gran cambio que haré en el texto.
Saldré del hospital (Deo Volente) el miércoles por la noche o el jueves por
la mafiana y espero que hayas llegado a tu decision final para entonces, ya
que o me quedaré para una produccion teatral definitiva o regresaré al Sur
de inmediato - no puedo quedarme mas tiempo esperando, y las
incertidumbres siempre son muy angustiosas para mi - me desalientan
profundamente y drenan mis energias. Si deseas seguir con la seleccion del
elenco mientras estoy en el hospital, puedes hacerlo sin mi. Audrey Wood,
mi agente, puede representarme en la seleccion de los actores ya que es una
excelente evaluadora y conoce la obra por una larga experiencia con ella.
También podria entrevistar a los actores aqui en St. Luke. Ademéds, tengo
completa confianza en tu teatro en tales asuntos (Williams, 2000, p. 372,
énfasis del autor).

El cambio introducido por Williams busca responder a las exigencias de Piscator en
un sentido épico-politico, poniendo en primer plano las cuestiones sociales y sometiendo a
los personajes y a la trama a este propésito. La prueba de que el cambio no complacia a
Williams es el hecho de que tal escena nunca fue incluida en las publicaciones que hizo de
la obra, ni en su version posterior, Orfeo desciende. En una carta de julio, Williams relata a

Audrey Wood una conversacion con Piscator - quizas con un exagerado exacerbado por la

8  WILLIAMS, Tennessee. Preface. In: WILLIAMS, Tennessee. Orpheus descending and Battle of angels.
New York: New Directions, 1957.
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frustracion del fracaso de las tratativas - que indica el ntcleo del problema:

El me mir6 con pesar y dijo: ‘Sr. Williams, usted ha escrito una obra fascista
- todos sus personajes estdn egoistamente persiguiendo sus pequefios
objetivos y metas personales en la vida con un implacable desprecio por los
males y sufrimientos del mundo que les rodea.” - jun hombre con esa falta
de humor no es alguien con quien tratar! (Williams, 2000, p. 387-388).

Sin embargo, como demostraron las conversaciones entre los dos, no se trataba de
una diferencia de método con el objetivo de alcanzar un fin idéntico, como afirmé
Williams - quizas con la vana esperanza de sensibilizar al director para aceptar cambios
por debajo de lo que se le exigia. Para Williams, la atmoésfera, el sentimiento y las
emociones eran fundamentales; para Piscator, todos los métodos se subordinaban al

sentido politico, como dejo claro en numerosas ocasiones, como en este pasaje:

Si el teatro tiene algtn significado en nuestra época, su proposito debe ser
ensefiarnos - sobre las relaciones humanas, el comportamiento humano, las
capacidades humanas. Es para esta tarea, consciente, sugerente y
descriptiva, que el Teatro Epico es mas adecuado. Sacrifica la atmésfera, la
emocion, la caracterizacién, la poesia y, sobre todo, la magia por un
intercambio mutuo de problemas y experiencias con el publico. En otras
palabras: el proposito del Teatro Epico es aprender a pensar mas que a
sentir - moverse sobre la superficie de la corriente en lugar de perderse en
ella (Ley-Piscator, 1967, p. 13).

Si para Williams el prélogo debia ser descartado por dudar de su valor artistico,
para Piscator era un recurso que traeria a la luz un explicito sentido politico a la obra. Era
con este fin que Piscator insistia con Williams en las modificaciones que pudieran
transformar el sentido general de la obra, de la misma manera que habia hecho con Ernst
Toller y otros autores. Este habito de remodelar el texto conforme a las exigencias del
teatro épico le vali6, segtin él mismo, la fama de ser un masacrador de autores (Piscator,
2013, p. 250).

Piscator afirmaba que “La reelaboracién de las obras, por la cual tantas veces fui
criticado, no se debia a mi especial sadismo contra los autores, sino a la necesidad de
profundizar el lado social, econémico y politico de esas obras, cuya problemaética, en el
mejor de los casos, era psicologizante” (Piscator, 2013, p. 95, énfasis del autor). Este pasaje,
escrito en 1929, podria referirse a la obra de Williams. La critica sobre el enfoque de la obra
centrado en los objetivos individuales de los personajes, ignorando el mundo que los

rodea, refleja esto.
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No es de sorprender que Williams y Piscator no llegaran a un entendimiento, y que
la producciéon de Batalla de dngeles en el Dramatic Workshop no llegara a realizarse,
dejando como remanente testimonial el contrato no firmado del acuerdo (Probst, 1991, p.
109).

El proceso, sin embargo, no fue en vano para Williams: al haber sido asistente de
produccién de Piscator en la puesta en escena de su adaptacion de la novela Guerra y paz,
de Lev Tolsto6i, en cartelera del 20 al 31 de marzo de 1942 en el Studio Theatre, Williams
aprendi6 de cerca cémo concebia Piscator una obra. De esta experiencia derivan
probablemente las influencias més perceptibles del veterano sobre el joven dramaturgo.
Estas serian observables especialmente en el extenso trabajo dramatargico que Williams
llevé a cabo a partir de lo que inicialmente era una obra de un acto titulada Spinning song
[Cancion del huso], segtin él “una obra motivada por la tragedia de mi hermana”
(Murphy, 2014, p. 53). El texto fue intensamente retrabajado, dando lugar a un cuento
titulado “Portrait of a girl in glass” (“Retrato de una chica en vidrio”), un guion
cinematografico bajo el nombre The gentleman caller (El pretendiente, en traduccién libre),
que fue presentado por el autor y rechazado por el estudio MGM durante el breve periodo
en que Williams fue contratado como guionista, ademés de la obra en un acto The pretty
trap (La bella trampa), y finalmente convirtiéndose en la obra EIl zoo de cristal, que marcaria
la historia del autor como su primer éxito comercial (Murphy, 2014, p. 54).

En una carta a Margo Jones de marzo de 1944, hay un pasaje revelador en el que
Williams dice: “reescribi completamente esa cosa nauseabunda que te lei en Pasadena, The
gentleman caller. Tenia miedo de dejar algo en ese estado, asi que lo rehice todo” (Murphy,
2014, p. 55). En octubre, envia una version casi finalizada del mismo texto, ahora titulado
The fiddle in the wings (Violines en los bastidores), sobre la cual dice: “Esta todo hecho,
excepto por la primera escena, que es muy complicada, ya que debe establecer todas las
convenciones no realistas usadas en la obra - yo la llamo “una obra con musica”” (Murphy,
2014, p. 55, énfasis del autor).

No seria posible hacer aqui un andlisis detallado de este tortuoso proceso de

'II

elaboracion que llevd afios (“fue un infierno escribirla!”, dijo a Wood), pero la
consideraciéon sobre la transformacion de una “cosa nauseabunda” a una obra con
“convenciones no realistas” es un fuerte indicativo de la influencia de Piscator que seria

perceptible en la version final del texto.
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Las notas del autor para la produccién que preceden al texto de EI zoo de cristal
tienen el valor de un manifiesto, en el cual Williams no solo hace indicaciones sobre la
produccién de la obra, sino que reflexiona sobre las concepciones que habia desarrollado

con relacion al teatro y a la representacion:

Estas observaciones no son solo un prefacio para esta obra en particular.
Estén relacionadas con la concepcién de un teatro nuevo, plastico, que debe
ocupar el lugar del agotado teatro de convenciones realistas si quiere
recuperar su vitalidad como parte de nuestra cultura (Williams, 199, p. xix).

Asi, Williams se coloca en una posicién antagoénica al realismo que hegemonizaba la
tradiciéon teatral estadounidense. Habiendo participado en experiencias de Living
Newspapers, parte del arsenal del teatro de agitprop que prevalecié en el teatro obrero y de
izquierda de la década precedente, el autor ya tenia alguna experiencia con formas
teatrales que extrapolaban los limites del realismo.

Es cierto que Williams llega a justificar la ruptura de tales convenciones a partir del
hecho de que la obra estaba centrada en recuerdos: “Siendo una ‘obra de memorias’, EI zoo
de cristal puede ser presentada con una inusual libertad en relacién con las convenciones”
(Williams, 1999, p. xix). Sin embargo, también sostiene la extrapolacion de tales

convenciones a partir de la idea de una btisqueda de autenticidad:

El expresionismo y todas las demas técnicas no convencionales en el drama
tienen solo un objetivo valido, y este es una aproximaciéon mayor a la
verdad. Cuando una obra emplea técnicas no convencionales no estd, o
ciertamente no deberia estar, tratando de escapar de su responsabilidad de
lidiar con la realidad, o de interpretar la experiencia, sino que esta
efectivamente tratando, o deberia estar, de encontrar una mayor
aproximacion, una expresion mas vivida y penetrante de las cosas tal como
son (Williams, 1999, p. xix).

Este pasaje presenta una inmensa semejanza con las consideraciones de Piscator

sobre la técnica, tal como en este texto de 1928:

Nuestro punto de partida es precisamente esa realidad excesivamente real
y utilizamos todos los recursos posibles para expresarla. ;Qué son para
nosotros el cine, los escenarios moviles, las maquinas o el aceite lubricante?
Son solo recursos. Nuestra meta se sitda en la realidad (Piscator, 2013, p.
89).

Sin embargo, si hay una aproximacién entre ambos con respecto a la idea de que las

técnicas mas diversas deben ser empleadas con el objetivo de aproximarse a la verdad o
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realidad, sin duda hay una distincién en relacién con lo que tales términos significan. Para
Piscator, se trata de la realidad social, econémica, politica; para Williams, la verdad remite
a la subjetividad de los personajes, a una realidad emotiva ligada a las percepciones
personales de Laura, Amanda, Tom y Jim, los personajes que buscan lidiar con la situacién
concreta mediada por sus propios deseos, angustias, miedos y suefios.

Para poder expresar tales verdades subjetivas, Williams se vale del aprendizaje con
Piscator, buscando emplear las mismas técnicas que el director utilizaba para enfatizar los
aspectos econdmicos, histéricos y sociales, pero con la finalidad narrativa de resaltar
aspectos de atmosfera y subjetividad. La funcién épica, en el sentido de narrativa, es
apropiada para esta finalidad, haciendo que la calidad dramatica (dial6gica) de la obra sea
disminuida o transformada a partir de la conduccién propuesta por las técnicas empleadas
en un ambito que extrapola “la obra estrictamente realista, con su auténtica nevera y sus
auténticos cubos de hielo” (Williams, 1999, p. xix). Para Williams, en este tipo de obra,
“sus personajes que hablan exactamente como su publico hablan corresponden al
escenario académico y poseen la misma virtud de la exactitud fotografica”, una exactitud
estéril, ya que:

la verdad, la vida o la realidad son algo orgénico que la imaginacién
poética puede representar o sugerir, en su esencia, solo a través de la

transformaciéon, mediante el cambio en otras formas que no aquellas que
estaban meramente presentes en apariencia (Williams, 1999, p. xix).

Con tal propésito, el autor utiliza recursos caracteristicos del teatro épico, tales
como la estructuraciéon de la obra en escenas episddicas en lugar de actos con unidad de
tiempo y accién; la introduccién de un personaje-narrador; el uso de la proyeccion de
imagenes y subtitulos; la iluminacién con funcion narrativa. En relacién con el dispositivo
de pantalla (screen device), Williams advierte que es la tnica diferencia importante entre el
original y la version escenificada de la obra, por opcién del director Eddie Dowling, quien
decidi6é no utilizar la pantalla. Aunque Williams afirma “no lamentar la omisién de ese
aparato en la actual produccién de Broadway” (1999, p. xx), discurre sobre su funcién en

las notas, apuntando en primer lugar a un papel estructurante de la obra:

En una obra episédica, como esta, la estructura bésica o linea narrativa
puede parecer oscurecida en relacién con el publico. El efecto puede
parecer mas fragmentario que estructural. Esto puede ser menos culpa de
la obra que de una falta de atencién del ptblico. La leyenda o imagen en la
pantalla reforzaran el efecto de lo que es meramente aludido en la escritura
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y permitirdn que el punto principal sea presentado de forma mas simple y
ligera que si la responsabilidad entera recayera sobre el texto hablado
(Williams, 1999, p. xx).

Se le atribuye, por lo tanto, un papel narrativo, que comenta la accién y guia la
mirada del puablico; la diferencia entre el papel atribuido por Williams y aquel que era
empleado por Piscator es que, en el caso de este, el papel narrativo atribuido a la
proyeccion era el de extrapolar la situacién en escena, incluyendo contextos histéricos y
sociales en el &mbito representativo, los cuales confieren un sentido mayor a partir del cual
entender la situaciéon dramatica. Williams presenta otra funcién para las proyecciones que
se refieren directamente al aspecto sensible, y no narrativo: “Ademas de ese valor
estructural, creo que la pantalla tendra un definitivo atractivo emocional, menos definible
pero tan importante como” (Williams, 1999, p. xx).

En relacién con la musica, también comentada por el autor en sus notas, tiene un
papel mas destacadamente emotivo, en consonancia con el ambiente nostalgico de la obra.
Pero también le atribuye un elemento cohesivo, de estructuracion, de forma semejante a lo

que atribuye a las proyecciones:

[...] es la musica mas ligera y delicada del mundo, y quizas la més triste.
[...] Sirve como un hilo de conexién y alusién entre el narrador, con su
punto separado en espacio y tiempo, y el asunto de su historia. Entre cada
episodio regresa, como referencia a la emocion, la nostalgia, que es la
condicién primaria de la obra (Williams, 1999, p. xxi).

El mismo tipo de combinacién de funciones puede verificarse en los comentarios
sobre la iluminacién: en parte, cumple la funcién de crear una ambientaciéon (aunque no
realista, aproximandose a una perspectiva expresionista): “Acompafiando la atmésfera de
la memoria, el escenario esta oscuro”; o aun: “La luz sobre Laura debe ser distinta de las
demads, presentando una claridad inmaculada peculiar, como la luz utilizada en pinturas
antiguas de santas femeninas o madonas”, y la compara con la iluminacién a ser empleada
en las pinturas del pintor El Greco (Williams, 1999, pp. xx-xxi).

Sin embargo, esta también presenta una funcion claramente narrativa, de
yuxtaposicién y montaje, remitiendo a la funcién épica de la iluminacién: “Puntos de luz
estan enfocados en areas o actores seleccionados, a veces en oposicion a lo que es el centro
aparente” (Williams, 1999, p. xx). Un ejemplo de este tipo de funcién narrativa de la luz

ocurre cuando Tom dice, en la escena 4: “Sabes que no se necesita mucha inteligencia para
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meterse en un atatd clavado, Laura. Pero, ;quién diablos ha conseguido salir de uno sin
quitar un solo clavo?”, y en ese momento la luz incide sobre el retrato del padre que
abandono el hogar, dando una respuesta a la pregunta (Williams, 1999, pp. 27-28).

Y, finalmente, Tom, el personaje que también es narrador, ademas de representar
un elemento tipico del teatro épico de Piscator, tiene notable semejanza con el mismo tipo
de narrador empleado en la puesta en escena de Guerra y paz en la que Williams participd
en 1942: Pierre Bezukhov también es, en la adaptacion escrita por Piscator y Alfred
Neumann, un personaje-narrador que interrumpe escenas para dirigirse al publico.
Williams no se refiere a €l en las notas, sino en la primera acotacién de la obra, afirmando
que “El narrador es francamente una convencién de la obra. Toma cualquier licencia en
relacion con las convenciones dramaticas que sea conveniente a sus propositos” (Williams,
1999, p. 4).

Ya en su primera intervencion, el narrador afirma que traera al espectador “la
verdad en el agradable disfraz de ilusién”, y presenta el “fondo social de la obra”
mencionando la guerra civil en Espafia, el bombardeo de la ciudad de Guernica y
protestas y revueltas en ciudades como Chicago, Cleveland y Saint Louis. (Williams, 1999,
p. 5). Esta sucinta presentacién de un contexto social y politico remite inmediatamente al
uso que Piscator haria de un narrador, sin embargo, es algo accesorio en el ambito de la
obra, no cumpliendo ningtin papel propio en la trama, sirviendo predominantemente para
mostrar que la accién se sitia en un tiempo pasado. Si para Piscator la trama que involucra
a los personajes es una forma de ilustrar y problematizar las cuestiones sociales, en la obra
de Williams el enfoque estd en los individuos, siendo este contexto politico lo que el
narrador ya dijo: un fondo.

Y es el propio narrador quien explica enseguida el propésito de situar la obra en un
plano distante de la realidad: “es sentimental, no realista”. Y, remitiéndose al personaje de

Jim, el visitante que la familia quisiera unir amorosamente a Laura, afirma:

El es el personaje mas realista de la obra, siendo el emisario de un mundo
de realidad del cual hemos estado de alguna manera separados. Pero como
tengo una debilidad de poeta por los simbolos, también uso su personaje
como un simbolo; €l es ese algo que tarda en llegar, pero que siempre
esperamos y por lo que vivimos (Williams, 1999, p. 5).
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Teatro no realista en el que “todas las influencias sirvieron para aprender”

Es evidente que, a partir de EI zoo de cristal, el pensamiento de Williams se vuelve
mas consistente en abarcar en su escritura factores que trascienden el didlogo dramético y
las convenciones realistas, y esta intenciéon se declara en sus notas sobre la produccion.
Richard Kramer sefiala como la evolucién de la concepcién teatral del autor en esta
direccién comienza a ocurrir en el momento en que estaba en el Dramatic Workshop,
después de su participacion en los seminarios de dramaturgia y durante su trabajo como
asistente en la produccién de Piscator de Guerra y paz (Kramer, 2002). Entre enero y abril
de 1942, las anotaciones en su diario remiten a la idea de un drama escultdrico (sculptural
drama): “lo visualizo como una movilidad reducida en el escenario, la formacién de
actitudes como estatuas o cuadros, algo que recuerda a un tipo de danza contenida, con
movimientos afinados para lo esencial o significativo” (Williams, 1999, p. ix). Kramer ve
una linea de continuidad entre estas formulaciones y la nocién de teatro plastico (plastic
theatre) que se presenta en las notas de EI zoo de cristal: “[...] describe un teatro que es, por
definicién, expresionista, donde las emociones de la obra se presentan visual o
auditivamente en el escenario [...]” (Kramer, 2002).

A pesar de que esta nocion expresionista es radicalmente distinta del teatro épico de
Piscator, las evidencias indican que la experiencia laboral que tuvo con el director fue un
importante estimulo para que pensara en los recursos escénicos disponibles y los
movilizara en torno a su propia concepcién de un teatro no realista. Kramer, que atribuye
la concepcion del término “teatro pléstico” a la inspiraciéon proveniente del pintor Hans
Hofmann, afirma que Williams “[...] ciertamente constituyé el concepto a partir de
diversas fuentes a lo largo de sus afios de juventud, incluyendo la Universidad de Iowa, el
Dramatic Workshop de Piscator en la New School for Social Research y otras influencias”
(Kramer, 2002).

Williams selecciona y recurre a elementos y recursos que hacen de su dramaturgia
algo muy distinto de lo que seria posible verificar en sus obras ya asimiladas y
pasteurizadas por la industria cultural, como las adaptaciones de sus textos a guiones
cinematograficos. Como afirma Maria Silvia Betti, el ascenso de Williams al estatus de
“una celebridad teatral internacionalmente reconocida” lo empujé a “una vertiginosa

rueda de compromisos contractuales en el mercado editorial, en Broadway y en
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Hollywood”, lo que ampli6 el alcance de su trabajo, pero, simultdneamente, “contribuy6
decisivamente a difundir la idea de que alli [en el circuito cinematogréfico] se encontraba,
verdaderamente, el nicleo compositivo de su dramaturgia” (Betti, 2017, p. 214). Ella

también apunta que:

El lirismo presente en la obra de Tennessee Williams, generalmente visto
como resultado exclusivo de la figuraciéon de los procesos subjetivos de la
memoria del individuo, es indisociable de la representacion del Sur de los
Estados Unidos y de sus cuestiones sociales y econdmicas. El Sur
estadounidense estd histéricamente impregnado por tensiones vy
contradicciones acumuladas a lo largo del tiempo y que derivan
directamente de las principales transformaciones ligadas a las estructuras
de trabajo, convivencia y pensamiento en los Estados Unidos en la primera
mitad del siglo XX. Al tomar como materia dramattrgica los efectos
generados por estas transformaciones, Tennessee engendra en sus obras
situaciones a la vez representativas y criticas de varias facetas constitutivas
de la sociedad surefa y de la ideologia dominante en el pais (Betti, 2017, p.
207).

Tal aspecto es visible tanto en EI zoo de cristal, con temas sociales fundamentales en
la obra, tales como las idealizaciones de supuestos pretendientes de la juventud de
Amanda, ligados a la tradicional élite agraria esclavista de la que su familia se origina
antes de la ruina econémica; la explotaciéon y miseria impuestas a trabajadores como Tom;
o la ideologia del self-made man encarnada por Jim.

En Batalla de dngeles tales cuestiones sociales también estdn presentes; siendo una
contundente denuncia social, “el drama expone la represién, crueldad, odio, hipocresia y
brutalidad que residen bajo la superficie de una pequena y respetable comunidad surefia”
(Smith-Howard; Heintzelman, 2005, p. 38), ademéds de cuestiones como el racismo y la
violencia policial. Por esto, Piscator vio en la obra tanto el potencial para servir de materia
prima a una escenificacién épica, como la necesidad de transformarla profundamente para
que eso fuera posible (como hacia con las obras expresionistas de su amigo y colaborador
Ernst Toller en Alemania). No era, sin embargo, el deseo de un autor imbuido de una
notable verve lirica como Williams someter el rico universo subjetivo emocional de sus
creaciones a los designios de un teatro destinado a poner en primer plano los conflictos de
clase y las cuestiones politicas y sociales.

Incluso sin llegar a un acuerdo para la escenificacién, Piscator demostré valorar el
trabajo de Williams cuando, debido a la separacién institucional entre el Dramatic

Workshop y la New School for Social Research en 1949, Piscator lo invit6 a ser parte del

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 2, p. 42-58, 2024.

55



Consejo Directivo del Dramatic Workshop and Technical Institute (Probst, 1991, p. 82). En
su carta aceptando la posicién, Williams dice que “estd orgulloso de ser miembro del
Consejo” y que estd “tan interesado como siempre en lo que el Dramatic Workshop esta
haciendo, y cada vez mdas impresionado y admirado por sus logros y su perseverancia
frente a tantas adversidades en nuestras actuales circunstancias”, y también afirma esperar
ver la escenificacion de EI proceso, de Kafka, hecha por Piscator en el Studio Theatre,
alegando “no haber escuchado nada més que cosas buenas y entusiastas al respecto. Siento
que es uno de los trabajos mas significativos de nuestro tiempo” (Williams, 2000a, p. 361).
La carta de Williams estd fechada el 1 de diciembre de 1950. Unos meses antes,
segtn el testimonio de Judith Malina, quien era parte del cuerpo estudiantil del Dramatic
Workshop en la época, Piscator se habia referido al dramaturgo durante un encuentro con

los alumnos:

El 19 de febrero de 1950, Piscator convocd una reunién de todos los
alumnos del Dramatic Workshop en el President Theatre. Escribi en mi
diario: Piscator habla. Alguna llama... se enciende. Entre todas las pequerias
voces, su voz fuerte y clara esta vivida con una excitacion interior. Habla de
su decepcion por el hecho de que el Dramatic Workshop no haya
producido un ejército de vanguardia de teatros politicos a través de los
Estados Unidos. Habla irénicamente de ciertos alumnos que ignoraron su
inspiraciéon politica. Se menciona a Tennessee Williams. Piscator dice:
‘Quiero hacer de cada actor un pensador y de cada dramaturgo un
combatiente” (Malina, 2012, p. 169).

Anos mas tarde, en un texto sobre el teatro estadounidense de 1955, Piscator vuelve
a citar a Williams, refiriéndose tanto a la forma en que los dramaturgos de ese pais
asimilan las técnicas de las mas diversas fuentes (menciona a Stanislavski), como también
habla de la influencia que él mismo considera haber ejercido sobre la escritura de EI zoo de

cristal. Para Piscator, diversos autores estadounidenses

aprendieron el método de Stanislavski y llegaron a su propio estilo junto a
autores rusos como Chéjov, como es el caso, por ejemplo, de Arthur Miller
y T. Williams, entre otros. Esta explicacion debe servir como ejemplo de
que en los Estados Unidos todas las influencias sirvieron para aprender.

Y concluye:

Cuando T. Williams, por ejemplo, estaba en mi escuela, escenifiqué la
dramatizacién mia y de Alfred Neumann de Guerra y paz. Poco antes, T.
Williams habia fracasado con su obra Battle of Angels. Estaba escrita en
estilo naturalista y en tres actos. T. Williams vio entonces la obra
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dramatizada épicamente, que tenia un narrador y ninguna division entre
actos, sino secuencias de escenas, y su siguiente obra, The Glass Menagerie,
recurre primeramente a este estilo épico (Piscator, 2013, p. 191).

Si, cuando escribié a Piscator sobre Batalla de dngeles, Williams argumentaba que
utilizaban métodos diferentes para sentidos idénticos, en El zoo de cristal podriamos decir
que utilizan métodos similares para sentidos diferentes. Como afirma Probst, “en manos
de Tennessee Williams, el estilo épico de teatro, siempre que se utiliza, se convierte en un
instrumento para transmitir mejor las emociones de sus obras, a veces gentiles y poéticas,
y frecuentemente violentas” (Probst, 1991, p. 82). Maria Ley-Piscator, hablando sobre EI zoo
de cristal, opina que “las connotaciones racionales en la obra de Tennessee Williams no
cambiaron su belleza poética, pero clarificaron el contenido” (Ley-Piscator, 1967, p. 237).
Ya Ind Camargo Costa tiene una opinién mdés contundente, afirmando que “con tanto
material para un melodrama de los mas lacrimégenos [...] la técnica - capaz de dar
dimensién histérica a las cuatro figuras de Menagerie - y quién sabe, el conocimiento de
Madre Coraje de Brecht pueden haber salvado a Tennessee Williams del desastre completo”
(Costa, 2001, p. 138). Una opinién que parece ser corroborada por el propio Williams
cuando dijo a Margo Jones que reelabor6 totalmente “esa cosa nauseabunda” (por ser
melodramaética, tal vez) de las primeras versiones.

Piscator y Williams no volvieron a trabajar juntos, y, como queda claro, tienen
estilos teatrales distintos. Sin embargo, no parece exagerado decir que pasos importantes
de la ruptura de Williams con las convenciones realistas - que marcarian parte importante
de su obra, y tal vez la mas negligenciada por la critica - fueron incentivados por su

experiencia de trabajo con el dramaturgo y director aleman.
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Abstract

In the early 1940s, Tennessee Williams had a learning and working experience at the
Dramatic Workshop, a theatre school directed by the political theatre exponent Erwin
Piscator in New York. This article intends to briefly explore the relationship and
debates between the two artists and, by analyzing the dropped staging project for the
Battle of angels in the Dramatic Workshop’s Studio Theatre and the stylistic procedures
originated in the epic theatre used in The glass menagerie, reflect on the influences of
Piscator’s theatrical thinking and practice on William’s work, as well as how those
were appropriated and reshaped by him.

Keywords: Epic theatre; Plastic theatre; Battle of angels; The glass menagerie; North
American drama.

Resumo

No inicio da década de 1940, Tennessee Williams passou por uma experiéncia de
aprendizagem e trabalho no Dramatic Workshop, escola teatral dirigida pelo expoente
do teatro politico Erwin Piscator em Nova York. O artigo pretende explorar
brevemente a relacdo e os debates entre os dois artistas e, a partir do projeto de
encenacado nao efetivado de Battle of angels (Batalha dos anjos) no Studio Theatre ligado
ao Dramatic Workshop e da analise de procedimentos estilisticos provenientes do
teatro épico em The glass menagerie (A margem da vida), refletir sobre as influéncias do
pensamento e da pratica teatral de Piscator sobre Williams, bem como a forma como
estas sao apropriadas e ressignificadas por este.

Palavras-chave: Teatro épico; Teatro pléstico; Battle of angels; The glass menagerie;
Dramaturgia estadunidense.
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The meaning of art and the first political and non-realistic influences

Tennessee Williams, one of the most renowned playwrights of our time, and
Erwin Piscator, precursor of political and epic theatre, are two of the most relevant
names in world theatre in the 20th century. Their lives crossed paths during the
American exile of Piscator, who, fleeing the Nazi regime in his native Germany, first
migrated to the USSR in 1931 —from where he fled to France in 1936 to escape the
persecution of artists by Stalin—and finally, in 1939, to the United States, where he
would live until his return to West Germany in 1951, fleeing the hunt for communists
led by the House Un-American Activities Committee of the American Congress.

While living in the United States, Piscator directed the Dramatic Workshop and
its Studio Theatre—a school and professional theatre linked to the New School for
Social Research—until 1949, when they became independent organizations. It was
there that Tennessee Williams met Piscator and was granted a scholarship at the
Playwright’s Seminar coordinated by John Gassner and Theresa Helburn.

At that time, Williams had already dedicated a few years to dramaturgy and
was determined to pursue a career in it, along the lines of American professional
theatre (for example, he had an agent, Audrey Wood, since 1939).

Between 1937 and 1938, Williams attended the playwriting program of the
University of Iowa, directed by E. C. Mabie, a veteran of the Federal Theatre Project,*
who had brought to Iowa the forms of political theatre proposed by the government
project run by Hallie Flanagan - like the agitprops (theatre of agitation and
propaganda) and the Living Newspapers. In this program, Williams wrote a one-act
play called Quit eating!, about a hunger strike among prison inmates, for one of the
Living Newspapers. The play was inspired by the prison strike of Statesville, Illinois,
against the decrease in the number of paroles from 1,300 to 240 (Murphy, 2014, p. 20).

In the beginning of his career as a playwright, a substantial part of Williams’
plays had a strong social appeal, like Candles to the sun, from 1937, about a coal miners’
strike; Fugitive kind, from the same year, about the guests of a decaying bar; and Not

about nightingales, from the following year, about abuses in the prison system (based

* The program was under the New Deal initiative of the Roosevelt administration and represented the

largest public theatrical financing initiative to date in American history. It was discontinued in 1939 after
pressure from the HUAC, which accused the program of being “communist” due to its left-wing themes
and aesthetic inspirations. Williams himself tried to join the program (Costa, 2001, p. 133).
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on his previous Quit eating!). All these plays were performed by the Mummers of Saint
Louis, directed by Willard Holland (Murphy, 2014, p. 9).

These political themes could have brought Williams and Piscator together, since
the latter saw theatre as a means of political education. In fact, since the 1920s, his
entire epic theatre in Germany aimed at encouraging political action. In his own
words, “our art was created from our awareness of reality and inspired by the will to
destroy this reality. We founded political theatre (not out of love for politics, precisely)
to contribute, as far as we could, to the great struggle for the new configuration of our
world” (Piscator, 2013, p. 89).

However, the momentum of this politically charged dramaturgy faded in
Williams” writing after the 1930s and the end of that historical moment in which
political activism and theatrical renewal had gone hand in hand in the USA. In a letter
to Piscator from August 13, 1942, written during a time of distress and major financial
hardships, after he had sent his agent a comedy with the very inglorious aim of making

money, the author speculates on the purpose of art in a very different fashion:

It is sort of a last, desperate throw of the literary dice in the direction of
Broadway, and so I wait for something to happen and make a religion of
simple endurance. That, Mr. Piscator, is what I call the poor man’s (or
artist’s) religion —Simple Endurance! It is not the opium of the people, it is
their bread and wine.” It is what they live on, poor damned sheep, and don’t
know it. This great blast of lightning, the war—I wonder if it will not stretch
endurance too far —and force the human sheep to look for a new faith that
is more rewarding!

What are we doing, we people who put words together, who project our
shadows on stages —but trying to create a new and solid myth —or faith
—or religion—in place of the old and desiccated and fruitless one of
‘simple endurance’? (Williams, 2000, p. 393, emphasis in original).

Ironically, Piscator saw his political theatre as a legacy forged in the fire of
World War I, during which he served on the front. However, the differences between
them did not prevent the relationship between Williams and Piscator from leaving its
mark on the young author. But how would the veteran of epic and political theatre

influence the playwright who was looking for a vital space to establish his theatre?

> Here Williams alludes to Marx’s famous passage “Religious misery is, at one and the same time, the

expression of real misery and a protest against real misery. Religion is the sigh of the oppressed creature,
the heart of a heartless world, and the soul of soulless conditions. It is the opium of the people.” (Marx,
2010, p. 145, emphasis in original), a topic that was probably addressed in his conversations with Piscator.
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The Dramatic Workshop: from dramaturgy seminar to influence on The glass menagerie®

Discussing the influences imprinted on the work of any author is always a
challenging task, particularly because documents and testimonials can give us clues
and evidence to corroborate our analyses, but there is always room for speculation. In
the case of the influence that Erwin Piscator may have had on Tennessee Williams,
particularly at the time he was on the threshold of fame, there are some revealing
signs that, nonetheless, are often misjudged by researchers. This is the case of the
article “Plastic theatre and selective realism of Tennessee Williams”, by Nudzejma
Durmisevi¢, in which all the marks of epic elements detected in Williams” work are
attributed to the influence of Bertolt Brecht, and not Piscator, who the article describes
as “primarily an expressionist” (Durmisevié, 2018, p. 104).” Or even in the work of
Brenda Murphy (2014, p. 37), who cites Gassner and Helburn’s seminar only in
relation to the New School for Social Research, without any reference to the Dramatic
Workshop or Piscator.

Concealing Piscator’s importance for the development of epic theatre under
Brecht’s shadow is common, but particularly striking in the case of studies that deal with
Tennessee Williams, someone who worked with Piscator directly —but never with Brecht.

In a letter to David Staub from 1948, Gassner states that he believes he granted
the playwriting seminar scholarship to Williams in 1941. There, having caught the
attention of the two professors, both linked to the Theatre Guild, the play Battle of
angels was taken to the group, who decided to produce it.

However, Gerhart Probst draws attention to the fact that Williams himself, in
the preface to the book edition of Orpheus descending and Battle of angels, states that he
had written the play as early as 1939, in Saint Louis (the year before the opening of the
Dramatic Workshop). Probst suggests that a reformulated version of the play was

discussed at the Dramatic Workshop with a view to producing it at the Studio Theatre

¢ In Portuguese, we find translations with the following titles: A margem da vida (In the fringe of life), Algemas

de cristal (Crystal handcuffs).

The author’s confusion regarding Piscator as “primarily an expressionist” may derive from the choice of
expressionistic authors like Ernst Toller for the director’s productions. Nonetheless, he was always the
first to say that those texts did not fully match his conception of epic, and that is why he made substantial
changes to them. His appreciation of expressionism shines through in this excerpt written in 1966, for
example, “The expressionists had overcome late romanticism and naturalism, but were unable to break
away from them completely. [...] It was the biggest obstacle to epic-political theatre, with its pathetic and
uncommitted generalizations and its inevitable imprecision: Toller’s entire dramatic work is as an
example of this fight against oneself” (Piscator, 2013, p. 293).
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(Probst, 1991, p. 78-79).

Richard Kramer says that Williams participated in dramaturgy seminars in
1940, and that the commercial production of Battle of angels in Boston was a
consequence of his contact with Gassner and Helburn, as described in Gassner’s letter
(Kramer, 2002, p. 4). This version is confirmed by Williams” own letters. In March
1940, he writes to his mother saying that “The Theatre Guild has taken a sudden,
unexpected interest in my new play” and that Gassner was “tremendously
enthusiastic over it”, having said that it was “the best play he had read in a year” and
that he intended to produce it in the fall if the other two readers approved it
(Williams, 2000, p. 240). The following month, he reports in another letter: “The Guild
had a meeting at the class this afternoon, the play was thoroughly dissected and many
changes were suggested” (Williams, 2000, p. 241).

The play’s season in Boston was a fiasco. It ran between December 30, 1940 and
January 11, 1941, but never made it to New York stages — the version revised by the author
was not approved by the group. Later, in 1942, Piscator and Williams discussed the
possibility of staging a production at the Dramatic Workshop’s Studio Theatre during a
difficult financial situation, after the institution denied a scholarship application made by
Williams. Piscator then offered Williams a job in advertising at the Studio Theatre, but he
eventually withdrew the proposal after “not hearing from” Williams. However, he
claimed to be looking for a private funder for a scholarship (Williams, 2000, p. 394).

The discussion about the staging plans for Battle of angels at the Studio Theatre, from
which only a few fragments are left, is emblematic of the irreconcilable differences
between the conceptions of Piscator and Williams. In two letters from February 1942,
Williams alludes to a new scene, an interlude that would be between acts II and III of
Battle of angels and whose function would be to explain “the transition of Val, the lover, to

Val, the evangelist”:

The Black preacher is, of course, a rather figurative than actual
apparition. He is the ‘truth that cries out in the streets and no man
hears’. His visitation marks the turning point, the ascension to the third
level, and in Act Three which follows this interlude, I can tie it up with
suitable allusions. Our methods may differ, but our meanings are
identical. I think you will see there is only a difference of method and
every artist has to show his own (Williams, 1957, p. vi® apud Probst, 1991,

8  WILLIAMS, Tennessee. Preface. In: WILLIAMS, Tennessee. Orpheus descending and Battle of angels.
New York: New Directions, 1957.
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p- 73).
In addition to expressing the limits imposed by the author for the changes

suggested by the director, the other letter explains the function of this scene, in an attempt

to reconcile the conceptions of Piscator and Williams:

I am working on a dream-scene between Acts two and three in which
Jonathan West, the negro preacher, appears to Val who has fallen asleep
in the store, and in leng-and passionate exhortation impels him to carry
on ‘the torch’ for the oppressed peoples. This will be done in poetry and
with a background of choral singing (negro voices) and bells in the
church tower. (Voices offstage)

I think if we use this we must do without a prologue —it would be
unnecessary and I doubt more and more of the artistic worth of the
prologue.

This is positively the last and only major change which I am going to
make in the script. I will be out of the hospital (Deo Volente) by
Wednesday night or Thursday morning and I hope that you will have
come to your final decision by that time as I will then either remain on
account of a definite play production or return South at once—1I cannot
afford to stay longer and waiting and uncertainty are always so
agonizing to me—they discourage me profoundly and drain my
energies away. If you wish to go ahead with casting while I am in the
hospital you may do that without me. Audrey Wood, my agent, can
represent me in casting as she is an excellent judge of actors and knows
the play from long experience with it. I could also interview actors here
at St. Luke’s. Then I have complete confidence in your theatre in such
matters. (Williams, 2000, p. 372, emphasis in original).?

The change made by Williams seeks to respond to Piscator’s demands in an
epic-political sense, placing social issues at the forefront and subjecting the characters
and the plot to this aim. Proof that the change did not please Williams is the fact that
this scene was never included in the publications he made of the play, nor in its later
version, Orpheus descending. In a letter from July, Williams reports to Audrey Wood a
conversation with Piscator —perhaps with some exaggeration, heightened by his

frustration with the failure of negotiations —which indicates the heart of the matter:

He looked at me mournfully and said, ‘Mr. Williams, you have written a
Fascist play—all of your characters are selfishly pursuing their little
personal ends and aims in life with a ruthless disregard for the wrongs and
sufferings of the world about them.” A man that lacking in humor is not for
me to deal with! (Williams, 2000, p. 387-388).

However, as the conversations between them demonstrate, this was not about

any difference in method with the intent of achieving an identical end, as Williams
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had stated —perhaps with the vain hope of using this argument to sensitize the
director to accept changes that fell short of what was required. For Williams,
atmosphere, feeling and emotions were fundamental; for Piscator, the political
meaning subordinated all methods, as he made clear countless times, like in this

passage:

If theatre has any meaning at all in our time its purpose should be to teach
us — of human relation, human behavior, human capacities. It is to this task,
consciously, suggestively and descriptively, that Epic Theatre is best suited.
It sacrifices atmosphere, emotion, characterization, poetry and, above all,
magic for the sake of a mutual exchange of problems and experiences with
the audience. In other words: the purpose of Epic Theatre is to learn how to
think rather than to feel —moving above the stream rather losing oneself in
it (Ley-Piscator, 1967, p. 13).

If, according to Williams, doubts about its artistic value should rule out the
prologue, for Piscator it could add an explicit political meaning to the play. It was for
this reason that Piscator urged Williams to accept modifications that could change the
general meaning of the play, similarly to what he had done with Ernst Toller and
other authors. This habit of reshaping the script according to the demands of epic
theatre earned him, according to himself, the reputation of an author slayer (Piscator,
2013, p. 250).

Piscator stated that “reshaping the works, for which I was criticized so many
times, was not due to any particular sadism against the authors, but rather to the need
to deepen the social, economic and political side of these works, whose problem was, at
best, psychologizing” (Piscator, 2013, p. 95, emphasis in original). Although Piscator
wrote this passage in 1929, it could fittingly apply to Williams” work. The criticism
regarding the play’s scope being focused on the characters” individual goals, ignoring
the world around them, portrays this.

It is no wonder that Williams and Piscator did not find common ground and
that the staging of Battle of angels at the Dramatic Workshop never came about, leaving
an unsigned agreement as its only testimony (Probst, 1991, p. 109).

The process, however, was not in vain for Williams: having been Piscator’s
production assistant in editing his adaptation of the novel War and peace, by Leo
Tolstoy, which ran from March 20 to 31, 1942, at the Studio Theatre, Williams learned

firsthand how Piscator conceived a play. From this experience probably derive the
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veteran’s most noticeable influences on the young playwright. These would be
particularly noticeable in the long dramaturgy work that Williams carried out from
what was initially a one-act play called Spinning song, which he describes as “a play
suggested by my sister’s tragedy” (Murphy, 2014, p. 53). The script was deeply
reshaped and gave rise to a short story called Portrait of a girl in glass, a film script
under the name The gentleman caller, which was rejected by MGM Studios during the
short period in which Williams was hired as a screenwriter, as well as the one-act play
The pretty trap. It finally became the play we know as The glass menagerie, which would
mark the author’s career as his first commercial success (Murphy, 2014, p. 54).

In a letter to Margo Jones from March 1944, Williams says, “I did a complete re-
write of the nauseous thing I read you in Pasadena, The gentleman caller. I was afraid to
leave anything in that condition, so I did it over.” (Murphy, 2014, p. 55). In October, he
sent an almost finished version of the same text, now called The fiddle in the wings, about
which he says, “All done but the first scene, which is a very tricky one, as it must
establish all the non-realistic conventions used in the play—I call it ‘a play with music”.”
(Murphy, 2014, p. 55, emphasis in original).

A thorough analysis of this long, tortuous process (“writing it was hell!”, he told
Wood) would not be possible here, but the change from a “nauseous thing” to a play
with “non-realistic conventions” strongly suggests Piscator’s influence, which would
be noticeable in the final version of the text.

The author’s notes for the production that precede the script of The glass menagerie
work as a manifesto, in which not only does William make notes regarding the
production of the play, but also considerations about the conceptions that he had

developed in relation to theatre and staging:

These remarks are not meant as a preface only to this particular play. They
have to do with a conception of a new, plastic theatre which must take the
place of the exhausted theatre of realistic conventions if the theatre is to
resume vitality as part of our culture (Williams, 199, p. xix).

Thus, Williams places himself in an antagonistic position to the realism that had
been hegemonic in the American theatrical tradition. Having participated in the
Living Newspapers experiments, part of the armamentarium of agitprop theatre that
prevailed in the workers” and left-wing theatre of the previous decade, the author

already had some experience with theatrical forms that went beyond the limits of
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realism.

It is true that Williams goes so far as to warrant the break with such conventions
because the play was centered on memories, “Being a ‘memory play’, The glass menagerie
can be presented with unusual freedom of convention.” (Williams, 1999, p. xix). However,
he also supports the extrapolation of such conventions from the idea of search for

authenticity:

Expressionism and all other unconventional techniques in drama have only
one valid aim, and that is a closer approach to truth. When a play employs
unconventional technique, it is not, or certainly shouldn’t be, trying to
escape its responsibility of dealing with reality, or interpreting experience,
but is actually or should be attempting to find a closer approach, a more
penetrating and vivid expression of things as they are (Williams, 1999, p.
xix).

This passage is very similar to Piscator’s considerations about technique, as in this

1928 text:

Our starting point is precisely this excessively real reality, and we use all
possible resources to express it. What are cinema, moving sets, machines or
lubricating oil to us? They are just resources. Our goal is located in reality
(Piscator, 2013, p. 89).

Nevertheless, if there is some agreement between them about the idea that
diverse techniques must be used with the aim of getting closer to the truth, or reality,
there is undoubtedly a distinction between what such terms mean. For Piscator, it is
about social, economic, political reality; for Williams, truth is related to the subjective
nature of the characters, an emotional reality linked to the personal perceptions of
Laura, Amanda, Tom and Jim, characters who deal with concrete situations mediated
by their own hopes, anxieties, fears and dream:s.

In order to express these subjective truths, Williams taps into his learning from
Piscator and seeks to employ the same techniques that the director used to emphasize
economic, historical and social aspects, but with the narrative purpose of bringing out
aspects of atmosphere and subjectivity. The epic function, in the sense of a narrative, is
suitable for this purpose. It causes the dramatic (dialogical) quality of the play to
decrease or change based on the techniques employed in a scope that goes beyond
“the straight realistic play, with its genuine Frigidaire and authentic ice-cubes”

(Williams, 1999, p. xix). For Williams, in this type of play, “its characters that speak
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exactly as its audience speaks correspond to the academic landscape and have the

same virtue of a photographic likeness”, a sterile likeness, since

truth, life, or reality is an organic thing which the poetic imagination can
represent or suggest, in essence, only through transformation, through
changing into other forms than those which were merely present in
appearance. (Williams, 1999, p. xix).

To this end, the author adopts features that are typical of epic theatre, like
structuring the play into episodic scenes instead of acts with unity of time and action;
introducing a narrator character; using projection images and subtitles; using lights with a
narrative role.

Regarding the screen device, Williams warns that it is the only important
difference between the original and the staged version of the play, by choice of director
Eddie Dowling, who decided not to use the screen. Although Williams states that he does
not “regret the omission of this device from the present Broadway production” (1999, p.
xx), he discusses its function in the notes and suggests it has primarily a structuring role in
the play:

In an episodic play, such as this, the basic structure or narrative line may be
obscured from the audience. The effect may seem fragmentary rather than
architectural. This may not be the fault of the play so much as a lack of
attention in the audience. The legend or image upon the screen will
strengthen the effect of what is merely allusion in the writing and allow the

primary point to be made more simply and lightly than if the entire
responsibility were on the spoken lines (Williams, 1999, p. xx).

Therefore, a narrative role is assigned, which comments on the action and
guides the audience’s attention. The difference between the role assigned by Williams
and that used by Piscator is that, in the case of the latter, the narrative role assigned to
the projection intended to extrapolate the situation on stage, adding historical and
social context to the representation and thus providing a broader sense in which the
dramatic situation can be understood. Williams presents another function for
projections that relate directly to the sensitive, and not narrative, aspect: “Aside from
this structural value, I think the screen will have a definite emotional appeal, less
definable but just as important” (Williams, 1999, p. xx).

In relation to the music, also commented on by the author in his notes, there is a

more prominently emotional role, in line with the nostalgic atmosphere of the play,
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but he also assigns a cohesive, structuring element to it, similar to what he does to

projections:

[...] it is the lightest, most delicate music in the world and perhaps the
saddest. [...] It serves as a thread of connection between the narrator
with his separate point in time and space and the subject of his story.
Between each episode it returns as reference to the emotion, nostalgia,
which is the first condition of the play (Williams, 1999, p. xxi).

The same type of combination of functions can be found in his comments on
lighting: in part, its role is to create an ambiance (albeit not realistic, but rather closer
to an expressionistic perspective): “In keeping with the atmosphere of memory, the
stage is dim”; or: “The light upon Laura should be distinct from the others, having a
peculiar pristine clarity, such as light used in early religious portraits of female saints
or madonnas”, and compares the lighting to be used with that of paintings by El
Greco (Williams, 1999, p. xx-xxi).

However, this also has a clear narrative function of juxtaposition and
arrangement, which alludes to the epic function of lighting: “Shafts of light are
focused on selected areas or actors, sometimes in contradistinction to what is the
apparent center” (Williams, 1999, p. xx). An example of this type of narrative function
fulfilled by lighting occurs when Tom says, in scene 4, “You know it don’t take much
intelligence to get yourself into a nailed-up coffin, Laura. But who in hell ever got
himself out of one without removing one nail?”, and then the light falls on the portrait
of the father who abandoned them, as if answering the question (Williams, 1999, p. 27-
28).

Finally, Tom, the character who is also a narrator and a typical element of Piscator’s
epic theatre, bears a remarkable resemblance to the type of narrator used in the production
of War and peace in which Williams had participated in 1942: In the adaptation written by
Piscator and Alfred Neumann, Pierre Besuchov is also a narrator-character who interrupts
the scene to address the audience. Williams does not make any reference to him in the
notes, but rather in the first stage direction of the play, stating that “The narrator is an
undisguised convention of the play. He takes whatever license with dramatic convention
as is convenient to his purposes.” (Williams, 1999, p. 4).

In his first line, the narrator says he will give the audience “truth in the pleasant

disguise of illusion”, and presents the “social background of the play” mentioning the
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Civil War in Spain, the bombing of the town of Guernica, and protests and riots in cities
like Chicago, Cleveland and Saint Louis (Williams, 1999, p. 5). This brief presentation of a
social and political context promptly refers to Piscator’s approach to the narrator,
however, it is accessory within the scope of the play. It does not play any role of its own in
the story and basically serves to show that the action takes place in the past. If for Piscator
the story around the characters helps illustrate and discuss social questions, in Williams’
play the emphasis is on individuals, and this political context is what the narrator had
already said: a backdrop.

And it is the narrator himself who then explains the intention of placing the
play on a plane far from reality: “it is sentimental, not realistic”. Alluding to the

character of Jim, the visitor that the family would like to unite with Laura, he states:

He is the most realistic character in the play, being an emissary from a
world of reality that we were somehow set apart from. But since I have a
poet’s weakness for symbols, I am using this character also as a symbol; he
is the long delayed but always expected something that we live for”
(Williams, 1999, p. 5).

A non-realistic theatre in which “all influences served a learning purpose”

It is clear that from The glass menagerie onward, Williams" writing begins to
consistently include factors that go beyond dramatic dialogue and realistic conventions,
and this intention is declared in his notes on the production. Richard Kramer points out
how the evolution of the author’s theatrical conception in this direction began when he
was at the Dramatic Workshop, after his participation in dramaturgy seminars and
during his work as an assistant in Piscator’s production of War and peace (Kramer,
2002). Between January and April 1942, his diary entries refer to the idea of a
sculptural drama: “I visualize it as a reduced mobility on the stage, the forming of
statuesque attitudes or tableaux, something resembling a restrained type of dance,
with motions honed down to only the essential or significant” (Williams, 1999, p. ix).
Kramer sees a continuum between these formulations and the notion of plastic theatre
that is presented on the notes for The glass menagerie: “[...] he describes a theatre that
is, by definition, expressionistic —where the emotions of the play are rendered visually

or aurally on the stage [...]” (Kramer, 2002).
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Although this expressionistic notion is radically different from Piscator’s epic
theatre, the evidence suggests that the work experience he had with the director was
important to encourage him to think about the scenic resources available and mobilize
them around his own conception of a non-realistic theatre. Kramer, who attributes the
conception of the term “plastic theatre” to inspiration from the painter Hans Hofmann,
states that Williams “[...] surely put the concept together from several sources over his
early years, including the University of Iowa, Erwin Piscator’s Dramatic Workshop at the
New School for Social Research, and other influences” (Kramer, 2002).

Williams selects and uses elements and resources that set his dramaturgy apart
from what one can see in his works that have already been assimilated and pasteurized by
the cultural industry, like the adaptations of his plays to cinematographic scripts. As
Maria Silvia Betti says, Williams" rise to the status of “an internationally recognized
theatrical celebrity” pushed him into “a dizzying circle of contractual commitments with
publishers, on Broadway and in Hollywood”, which expanded the reach of his work, but,
at the same time, “contributed decisively to spreading the idea that there [in the
cinematographic circuit] was the true compositional core of his dramaturgy” (Betti, 2017,

p. 214). Betti also points out that

The lyricism found in Tennessee Williams" work, usually seen as the
exclusive result of the figuration of the subjective processes of the
individual’'s memory, is inseparable from the representation of the
Southern United States and its social and economic questions. Southern
American is historically pervaded by tensions and contradictions built up
over time and which are a direct result from significant changes in
structures of work, coexistence and thought in the United States in the first
half of the 20th century. By using the effects of these changes as material for
his dramaturgy, Tennessee engenders situations that are both
representative and critical of various constitutive facets of Southern society
and the dominant ideology of the country (Betti, 2017, p. 207).

This aspect is visible in The glass menagerie and the social themes that are
fundamental to the play, like the idealization of supposed suitors from Amanda’s past,
linked to the traditional slave-owning landlords from which her own family originated;
the exploitation and misery imposed on workers like Tom; or even the ideology of the self-
made man embodied by Jim.

These social concerns can also be found in Battle of angels. As a harsh social

denunciation, “the drama exposes the repression, cruelty, hatred, hypocrisy, and
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brutality that lie beneath the surface of a small, upstanding Southern community”
(Smith-Howard; Heintzelman, 2005, p. 38), in addition to questions like racism and
police violence. For this reason, Piscator saw in the play both the potential to serve as
raw material for an epic staging and the need to transform it to make this possible
(like he did with the expressionistic plays of his friend and collaborator Ernst Toller in
Germany). It was not, however, the wish of an author imbued with a remarkable
lyrical verve like Williams to submit the rich subjective emotional world of his
creations to the intentions of a theatre aimed at putting class conflicts and political and
social matters in the foreground.

Even without agreeing on the staging of the play, Piscator showed that he valued
Williams” work when, as a result of the institutional separation between the Dramatic
Workshop and the New School for Social Research in 1949, he invited Williams to join the
Board of the Dramatic Workshop and Technical Institute (Probst, 1991, p. 82). In his letter
accepting the position, Williams says that he “is proud to be a Board member” and that he
is “as interested as ever in what the Dramatic Workshop is doing and continually more
impressed and admiring of its accomplishments and its endurance in the face of so much
that is adverse in our present circumstances”. He also says he hopes to see the staging of
The process, by Kafka, directed by Piscator at the Studio Theatre, claiming to have heard
“nothing but fine and exciting things about it. I feel it is one of the most significant works
of our time” (Williams, 2000a, p. 361).

Williams” letter is dated December 1, 1950. A few months earlier, according to
the testimony of Judith Malina, who was part of the Dramatic Workshop’s student
body at the time, Piscator had mentioned the playwright during a meeting with

students:

On February 19, 1950, Piscator called a meeting of all Dramatic Workshop
students at the President Theatre. I wrote in my diary: Piscator talks. Some
flame... revives. Among all the small voices, his clear, strong voice is alive
with inner excitement. He speaks of his disappointment that the Dramatic
Workshop has not produced a vanguard army of political theatres across
America. He speaks derisively of certain alumni who have ignored his
political inspiration. Tennessee Williams is cited. Piscator says, ‘I wish to
make of every actor a thinker and of every playwright a fighter’ (Malina,
2012, p. 169).

Years later, in a text about American theatre from 1955, Piscator mentions Williams

again, referring both to how playwrights from that country assimilate techniques from
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several sources (he mentions Stanislavski) and the influence he himself considered to have

had on the writing of The glass menagerie. For Piscator, several American authors

learned Stanislavski’s method and came to their own style alongside
Russian authors like Chekhov, as is the case, for example, with Arthur
Miller and T. Williams, among others. This explanation should be an
example that, in the United States, all influences were sources of learning.

And he concludes:

When T. Williams, for example, was at my school, I performed my and
Alfred Neumann’s staging of War and Peace. Shortly before, T. Williams
had failed with his The Battle of angels. It was written in a naturalistic style
and had three acts. T. Williams then saw the work staged epically, with a
narrator and no division between acts, but rather sequences of scenes, and
his next work, The glass menagerie, primarily adopts this epic style
(Piscator, 2013, p. 191).

When he wrote to Piscator about Battle of angels, Williams argued that they used
different methods for identical meanings, now in The glass menagerie we could say that
they used similar methods for different meanings. As Probst states, “In Tennessee
Williams” hands, the epic style of theatre, whenever he used it, became an instrument
better to convey the sometimes gentle and poetic, often violent emotions of his plays”
(Probst, 1991, p. 82). About The glass menagerie, Maria Ley-Piscator says that “The
rational overtones in Tennessee Williams” play did not change its poetic beauty, but
clarified the content” (Ley-Piscator, 1967, p. 237). Ind Camargo Costa has a more
scathing opinion and states that “with so much material for a most tear-jerking
melodrama [...] the technique —capable of providing historical dimension to the four
tigures of Menagerie—and perhaps knowledge of Mother Courage, by Brecht, may have
saved Tennessee Williams from utter disaster” (Costa, 2001, p. 138). This opinion seems to
be corroborated by Williams himself, when he told Margo Jones he had completely
redone that “nauseous thing” (maybe because it was melodramatic).

Piscator and Williams did not work together again, and, as it is clear, they have
different theatrical styles. However, it does not seem to be an overstatement to say
that important steps in Williams’s break with realistic conventions —which would be
an important part of his work, and perhaps the most neglected by critics —were

encouraged by his experience working with the German playwright and director.
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O uso de linguagem de prestigio em
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Resumo

O artigo discute a utilizagdo da linguagem de prestigio na peca Um bonde chamado Desejo, de
Tennessee Williams. O autor explora a personagem Blanche DuBois, que utiliza uma linguagem
pretensiosa e melodramaética para projetar uma imagem de classe alta e ocultar sua verdadeira
natureza. Blanche personifica a decadéncia pessoal e artistica que permeia a obra de Williams. A
linguagem de prestigio é caracterizada por ser formal e associada a contextos sociais de
prestigio. Blanche utiliza essa linguagem para criar uma imagem refinada e superior,
contrastando com sua deterioracdo emocional e mental. O artigo também discute a relacdo entre
Blanche e a realidade, sua busca por ilusdes e sua luta para manter uma imagem que ndo condiz
com sua verdadeira natureza. Através da analise da personagem e das técnicas narrativas de
Williams, o artigo revela o tema recorrente de arte e decadéncia presente em sua obra.
Palavras-chave: Literatura do Sul estadunidense; Teatro e dramaturgia estadunidense; Sintaxe
da lingua inglesa.

Abstract

The article discusses the utilization of prestige language in Tennessee Williams’s A streetcar
named Desire. It explores the character Blanche DuBois, who employs a pretentious and
melodramatic language to project an image of high social status and conceal her true nature.
Blanche embodies personal and artistic decay that pervades Williams” work. Prestige language
is characterized as formal and associated with prestigious social contexts. Blanche employs this
language to create a refined and superior image, contrasting with her emotional and mental
deterioration. The article also delves into the relationship between Blanche and reality, her
pursuit of illusions, and her struggle to maintain an image that doesn’t align with her true
nature. Through the analysis of the character and Williams’s narrative techniques, the article
reveals the recurring theme of art and decay in his work.

Keywords: American (Southern) Literature; American Drama and Theatre; English Syntax.
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Na segunda metade do século XX, muitos autores e dramaturgos do Sul dos Estados
Unidos algaram-se ao sucesso. Seus topicos variaram entre temas relativos a eles proprios,
suas experiéncias sulistas, e ficgdes brilhantes envolvendo situacdes e personagens com
intensas narrativas do Sul com um sabor rebuscado sulista. Uma das maiores figuras a
emergir do Sul foi Tennessee Williams. Seu uso habilidoso da lingua, incluindo ricas
descricdes e metaforas, somaram-se ao seu génio narrativo; conforme afirma James Hafley

(1977, p. 761)

Em Tennessee Williams [...] o que estou esperando é a excitagdo do préprio
discurso. Isso pode ser chamado de estilo poético, ou linguagem como gesto,
ou teatro como literatura, ou - mais propriamente - literatura como teatro,
mas é o proprio discurso. Eu escuto e a linguagem se constroéi e desenvolve
em estruturas que ambas sdo e conduzem a uma gléria inevitavel.

Suas maiores obras envolvem personagens que se encontram deteriorando-se de uma
ou mais lutas pessoais que inevitavelmente as vencem. Muitas dessas personagens eram ao
mesmo tempo figuras artisticas, heroicas, ou glamorosas que mais tarde se descobriram em
um mundo de decadéncia pessoal e artistica. Essa deterioracdo parece similar as lutas
pessoais e depressdo de Tennessee® [o artista]. Tal tipo de personagem apresenta a imagem
desagradavel da indulgéncia sexual, o uso egoista de outras pessoas, e a personificacao de
uma moribunda imagem falsa de um Sul luz da lua e magndlias.> A personagem tenta, sem
sucesso, esconder esse lado de si através do uso de uma linguagem de prestigio em
conjungao com ilusdes de grandeza com riqueza e linhagem. Blanche em Um bonde chamado
Desejo desintegra-se quando apanha seu jovem marido com outro homem. Ela é forcada a
deixar seu cargo de professora de inglés por conta de varias e sérdidas escapadas sexuais.
Uma anélise mais detida das ricas técnicas linguisticas de narracdo de Tennessee e dessa
personagem apresentara um tema recorrente de arte e decadéncia e o uso de uma linguagem
de prestigio na obra de Tennessee.

Linguagem de prestigio ¢ uma forma exageradamente elevada, pretensiosa e muitas
vezes melodramatica que incorpora um registro superpadronizado ou mais padronizado
que o usual com vistas a projetar uma identidade individual altamente dominante. De

acordo com Woolfram e Schilling-Estes, as conotacdes dominantes que nosso mais alto

* Nota do tradutor: Ao longo do texto optamos por “Tennessee” em vez de “Williams” por entender ser um

modo mais comum de referenciar o autor na literatura especializada brasileira.

> Nota do tradutor: Moonlight and magnolias: modo idealizado de se referir ao Sul dos Estados Unidos,
frequentemente minimizando a escravizacdo e mistificando o passado sulista. Pode-se referir por
consequéncia as narrativas que lidaram com esse tema como E o vento levou (romance de 1936 e filme de
1939).
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discurso padrao carrega derivam muito provavelmente do fato de que aquele com mais
autoridade em nossa sociedade fala o inglés padrao. Além disso, estilos de discurso
carregam um sentido de identificacdo pessoal ndo apenas porque eles estao fortemente
associados a certas classes sociais, mas porque eles tendem a estar associados a certos
contextos conversacionais. Caracteristicas que podem ser consideradas elaboradas na forma
[por exemplo, formas plenas vs. contracdes] tendem a se amalgamarem em registros de
discurso/estilos que sdo tipicamente considerados mais formais e/ou de maior prestigio
social, como palestras académicas ou noticiarios. Membros de classes sociais mais altas tém
acesso aos registros elaborados que caracterizam textos formais e discursos pré-planejados
como palestras, enquanto membros das classes mais baixas sdo relegados a usarem os
registros mais limitados associados com a interacao conversacional casual, face a face, ja que
eles ndo participam de tantos eventos de discursos planejados quanto os falantes das classes
mais altas (Woolfram; Schilling-Estes, 1998, p. 234-235).

Em Um bonde chamado Desejo, Tennessee apresenta Blanche DuBois, uma personagem
muita complexa e intrigante que usa com frequéncia uma linguagem de prestigio para
projetar a imagem de uma falante de classe mais alta e para disfarcar seu obscuro e
complicado eu. Ela incorpora varias caracteristicas fascinantes e contrastantes. Como Nova
Orleans [onde se passa a peca], Blanche representa duas imagens opostas. Uma imagem
projeta uma beleza e charme sulista refinados, falando formalmente e utilizando uma
linguagem de prestigio, e a outra imagem revela uma fachada manchada, deteriorada, cheia
de decadéncia e ilusdo. Ellen Bouchard Ryan argumenta que varios estudos de

comportamento conduzidos em muitas sociedades

demonstraram que variedades de uma lingua especifica tendem a desfrutar
de prestigio diferenciado [...] dentro de uma determinada sociedade em que
uma variedade em particular, o dialeto padrao, incorpora um conjunto de
normas formais definidos como o “uso correto’. Esse padrao de alto prestigio
é usualmente empregado predominantemente pelo(s) grupo(s) com maior
status social naquela sociedade (Ryan, 1979, p. 145).

Tennessee Williams disse em mais de uma ocasido que o uso de tal linguagem era um
reflexo direto da personalidade e cardter de Blanche [como uma professora de inglés de
ensino médio]. Talvez a personagem Blanche DuBois é tanto mais fascinante de analisar pois
em The kindness of strangers [A bondade de estranhos] Tennessee menciona, referenciando a

heroina, “Eu sou Blanche DuBois” (Spoto, 1985, p. 139).
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Tennessee descreve Blanche na Cena Um como delicada e fragil, como uma mariposa,
modestamente vestida de branco. Ele a apresenta “parecendo como se estivesse chegando a
um ché de verdo ou um coquetel no Garden District.® Ha algo sobre o jeito incerto dela,
assim como suas roupas brancas, que sugerem uma mariposa”’ (Williams, 1971, p. 3). Na
condicdo de uma mulher de meia-idade tentando parecer mais jovem e sofisticada, a
aparéncia fisica, o comportamento e uma sintaxe de prestigio sdo extremamente
importantes para ela. Blanche, como seu nome indica, parece algo pélida, sobrecarregada,
exageradamente supersofisticada e fora de lugar quando chega na casa da irma. Um dos
primeiros exemplos do uso de uma linguagem de prestigio por Blanche acontece quando ela
pergunta a Stella sobre as condi¢des de vida da irma, “Oh, ndo serei hipdcrita, serei
honestamente critica quanto a isso! Nunca, nunca, nunca em meus piores pesadelos eu
podia imaginar - somente Poe! Somente o Sr. Edgar Allan Poe - poderia fazer justica a isso!
La fora, suponho, esta 0o monstro perseguido da floresta do Weir!®” (Williams, 1971, p. 6). Ela
inicia sua estadia com a irmd e cunhado nesse tom que persiste ao longo do tempo que
partilha com eles.

Em uma conversa anterior com um possivel pretendente, Mitch, Blanche usa a
linguagem de prestigio para passar um tom e uma imagem de erudicdo. Apos citar um
poema de Elizabeth Barrett Browning para Mitch, ele pergunta se ela esta na profissdo de

ensino.

BLANCHE. Sim. Ah, sim...

MITCH. Ensino fundamental ou médio ou -

BLANCHE. Eu leciono para o ensino médio. Em Laurel.

MITCH. Vocé leciona o qué? Que matéria?

BLANCHE. Adivinhe!

MITCH. Aposto que vocé leciona arte ou musica. Claro que eu poderia estar
errado [Blanche ri delicadamente.] Vocé poderia lecionar aritmética.
BLANCHE. Nunca aritmética, senhor; nunca aritmética! [com uma risada]
Nado sei nem a tabuada! Nao, eu tenho a infelicidade de ser uma professora
de inglés. Eu tento instigar um bando de booby-soxers’ e Romeus de
farmacia a reverenciar Hawthorne e Whitman e Poe!

MITCH. Aposto que alguns deles estao interessados em outras coisas.
BLANCHE. Vocé tem muita razdo! A heranga literaria deles ndo é o que eles
valorizam acima de qualquer outra coisa! Mas eles sdo umas coisas fofas! E,
na primavera, é tocante ver descobrirem o amor pela primeira vez! Como se

Nota do tradutor: Bairro de elite em Nova Orleans.

Nota do tradutor: As tradugdes de excertos da obra de Williams também sdo de minha autoria.

Nota do tradutor: Citacdo do poema Ulalume de Edgar Allan Poe, publicado originalmente em 1847, aqui
em traducéo livre.

Nota do tradutor: Termo que designava um tipo de fas adolescentes nos anos 1940, especialmente aquelas
que eram fas de Frank Sinatra. No filme de 1947 The bachelor and the bobby-soxer [O solteirdo cobicado], Shirley
Temple interpreta exatamente esse tipo de garota.
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ninguém tivesse feito isso antes! (Williams, 1971, p. 34).

Mitch fica impressionado com a graca, conhecimento e dominio da linguagem de
Blanche - ou seja, antes de ele descobrir as ilusdes e delicadas condi¢des mentais e
emocionais dela.

Blanche chegou em um bonde chamado Desejo, fazendo baldeacdo para outro
chamado Cemitérios. Tennessee incorpora nomes reais de bondes para descrever ainda mais
Blanche e seus sofrimentos na vida. Desejo aponta para seu desejo de projetar a imagem de
uma mulher sulista bem-educada, refinada e charmosa. Cemitérios representa sua
deterioracdo mental e emocional autoinfligida e seu desejo de morte. Seu passado é uma
mistura de pecado e romance, realidade e ilusdo, o inapropriado do desejo e as convencdes
sociais. Sua personalidade é uma batalha entre a realidade animal e a aparéncia moral. Em
Mirror on the stage, Thomas P. Adler afirma que Blanche insiste no lugar da magia na vida.
Blanche diz, “Eu ndo quero realismo. Eu quero magia! Sim, sim, magia! Eu tento dar isso as
pessoas. Eu deturpo as coisas para elas. Eu ndo quero dizer a verdade, digo o que deveria ser
verdade” (Adler, 1987, p. 385). Conforme Harold Clurman nota, ela é “o artista potencial em
todos nos [...] Suas mentiras sdo parte de seu desejo de beleza; seu romantismo deploravel é
uma busca fatil em direcdo a uma completude da vida” (Clurman, 1974, p. 12). Em
determinado momento, em uma tentativa de recapturar a vida na fazenda da familia, Belle
Reve [ou seja, belo sonho], Blanche se veste com um longo vestido branco de seda, pantufas
de prata, uma tiara cravejada. No entanto, de acordo com Adler, em uma agao simbodlica, ela
quebra o espelho de mao, “porque a arte ndo pode camuflar a vida ou parar o tempo, e a
realidade sempre traira o sonho” (Clurman, 1974, p. 33). Ela vive em um mundo de sintaxe
elevada, sombras e melodias romanticas que conjuram mundos de sonhos, de indiscri¢des
tornadas romances, de escape pelo alcool, e de tempo passado.

E muito dificil para Blanche lidar com a realidade do mundo duro no qual ela vive.
Sua conversa febril e frequentemente condescendente, a preocupagdo com sua aparéncia e
com as roupas extravagantes que ela trouxe e seu frequente retorno ao uisque, o qual ela
alega mais tarde que nunca toca, d4 uma ideia desde o inicio de sua condicao mental. A
tentativa de conservar o mundo em desmoronamento da fazenda da familia, Belle Reve,
falhou. Quanto a perda da fazenda, ela conta de modo evasivo de seus avos, tios, pai e
irmaos gastdes que ao longo dos anos hipotecaram a terra para pagar suas fornicagoes épicas.
Ela recusa aceitar a realidade de sua vida e tenta viver iludida. Tem um falso senso de

refinamento que seu passado promiscuo contradiz. O inicio de sua crise ocorreu quando ela

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 2, p. 59-69, 2024.

63



descobriu que o marido era homossexual, e em um momento de repulsa ela o levou ao
suicidio. A memoria recorre em flashes para assombrar Blanche, que somente quer evitar a
luz que cega. Ela ndo quer enfrentar a rejeicdo do marido e o papel que teve no suicidio.

A critica a condicao sérdida de Stella permite a Blanche esquecer temporariamente de
sua propria vida infeliz. Ela se recusa a acreditar que Stella seja feliz em seu novo modo de
vida, tao diferente daquele da fazenda em que elas cresceram. Ela julga Stanley, o marido de
Stella, como abaixo delas porque ndao é um cavalheiro. Pra cumprir seu papel no
apartamento de dois quartos de Kowalski, Blanche trouxe uma mala cheia de roupas,
imitacdes de joias e fantasias. Através de sua atitude e linguagem, ela apresenta sua
superioridade e introduz referéncias literarias e culturais na moradia no French Quarter."
Somente ela utiliza gramética correta e um vocabulédrio desenvolvido. De acordo com
Anthony S. Abbott em The vital lie, Blanche e Stanley representam dois modos de vida, e o
“ponto central da peca é que os Stanleys estdo exterminando os Blanches da face da terra”
(Abbott, 1989, p. 143). Em um exemplo do uso de uma linguagem de prestigio, Blanche

explica para Stella:

Talvez nés estejamos muito longe de termos sido feitos a imagem de Deus,
mas Stella - minha irma - houve algum progresso desde entdo! Coisas como
arte - poesia e musica - tais tipos de novas luzes vieram ao mundo desde
entdo! Em alguns tipos de pessoas alguns sentimentos mais sensiveis
apareceram! E nés temos que cultiva-los! E nos agarrarmos a eles, e
segurarmos como nossa bandeira! Nessa marcha escura pra onde quer que
estejamos indo... ndo - nao fique com os brutos! (Williams, 1971, p. 323).

Abbott continua a argumentar que Blanche luta contra Stanley com os tnicos
recursos que tem - ilusdes (Abbott, 1989, p. 143). Um recurso adicional inclui seu dominio da
linguagem. Nancy Wilhelmi nota que as pecas de Tennessee “retratam mulheres como
dominadoras de poderosa linguagem” (Wilhelmi, 1994, p. 218). Apesar disso, a tentativa de
Blanche de manter a imagem de si mesma como uma senhora correta e refinada somente a
conduz a negar sua real natureza sexual. Elizabeth Gordon nota que, em sociedades onde a
estratificacdo social se reflete na linguagem, as mulheres - especialmente as de classe média
- tendem a usar mais as variantes padrdo ou de prestigio do que os homens. “Pesquisas em
diferentes tipos de comunidades, usando métodos distintos, revelaram que esse é um
padrao comum; demonstrou-se que, em situagdes formais, as mulheres mudam de estilo de

modo mais dramatico que os homens” (Gordon, 1997, p. 47). Blanche frequentemente muda

1 Nota do tradutor: Bairro no centro histérico de Nova Orleans onde moram Stella e Stanley.
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de estilo quando a necessidade aparece e especialmente quando ela se sente desesperada e
acuada.

A natureza sexual de Blanche se afirma, porém, independentemente de suas
tentativas de refinamento e isso a leva a uma crise nervosa. De acordo com C. W. E. Bigsby,
Blanche é “assombrada por seu préprio fracasso em reconhecer uma responsabilidade
humana - um fracasso que a conduz a uma fuga desesperada e sem esperanca” (Bigsby,
1984, p. 48). Ela evita relagdes sexuais adultas, mas procura ativamente casos com
adolescentes. E demitida de sua posigao de professora por conta de uma tentativa de seduzir
um estudante adolescente. Mais tarde, ela admite que teve varios encontros casuais com
jovens soldados de um acampamento militar préximo. Suas palavras e agdes mostram, em
determinado momento, sua necessidade de seduzir um jovem jornaleiro. Talvez Blanche
procure relagdes com garotos porque sente arrependimento pela morte de seu jovem
marido. Apesar de ndo querer as complicagdes do amor, o panico a leva ao sexo quando suas
memorias tornam a existéncia insuportavel: “Depois da morte do Alan - intimidades com
estranhos era tudo com o que eu parecia capaz de preencher meu coracdo vazio...
perseguindo alguma protecao” (Williams, 197, p. 386). Seu legado foi morte, todas elas
horriveis, fardos esmagadores dos mortos que ela enfrentou sozinha. Ela escolhe o caminho
da sensualidade, explica, por conta de sua impressao de que “o oposto da morte'' é o desejo”
(Williams, 1971, p. 389). Apesar de seu estado em deterioramento, mesmo quando sua
aparéncia é menos do que desejavel, ela raramente baixa sua guarda através do uso de uma
linguagem de prestigio. Conforme Edward Finegan explica, “As observacoes e achados
sugerem que em estilos mais formais ha uma tendéncia acentuada de os falantes utilizarem
formas mais completas e associarem forma e semantica mais intimamente. Isso é
aparentemente verdade para todos os grupos socioeconémicos” (Finegan, 1987, p. 156).
Apesar de Blanche ser de uma familia tradicional e de prestigio do Sul, sua aparéncia e
comportamento, as vezes, ndo projeta tal condicao.

O motivo real para Blanche buscar relagdes sexuais €, porém, para aliviar sua
inseguranca e sentimentos de inadequacdo. Alan, ela diz, “veio para mim pedindo ajuda. Eu
ndo sabia disso... tudo que eu sabia era que eu tinha desapontado ele de algum modo
misterioso” (Williams, 1971, p. 354). E esse fracasso que Blanche est4 tentando resolver ao ter
relacdes com garotos. Ela poderia ser capaz de satisfazer um deles de um jeito que ela nunca

foi capaz de satisfazer seu jovem marido Alan. Esse senso de inadequagao também explica

' Conforme sugere o simbolismo dos dois bondes.
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sua consciéncia de sua atratividade fisica. Temendo que sera incapaz de conseguir um
homem e sabendo que o fracasso significard que ela terd que encarar a si mesma, Blanche
procura Mitch. Mas ela tem medo de uma relagdo entre um homem e uma mulher maduros
e nunca realmente vé Mitch como uma conquista sexual. Ela o vé como uma “fenda na pedra
do mundo onde eu podia me esconder” (Williams, 1971, p. 387). Ela quer que ele a proteja de
sua constante visao do suicidio de Alan. Infelizmente, ele ndo é o principe que ela espera, e
conscientemente ou inconscientemente, ela assume dominincia na relacio com Mitch
através do uso de uma linguagem de poder/prestigio. Diferentemente do jogo de poder
entre Stella e Stanley que é majoritariamente fisico, a disputa por poder entre Blanche e

Mitch é sutil e verbal.

MITCH. Quantos anos vocé tem?

BLANCHE. Por que vocé quer saber?

MITCH. Eu falei com minha méie sobre vocé e ela disse ‘Quantos anos a
Blanche tem?” Eu nao sabia dizer.

BLANCHE. Vocé falou de mim para sua mae?

MITCH. Sim.

BLANCHE. Por qué?

MITCH. Eu falei pra minha mae o quanto vocé é legal, e que eu gosto de
voce.

BLANCHE. Vocé foi sincero sobre isso?

MITCH. Vocé sabe que sim (Williams, 1971, p. 352).

Buscando informacdo, Mitch pergunta diretamente a idade de Blanche, fato que ela
deseja esconder dele. Fazer uma pergunta é um modo de dominar a conversa. Aquele que
pergunta gerencia “o fluxo e troca de mensagens” (Wilhelmi, 1993, p. 220). Blanche se recusa
a abrir mao de tal controle a Mitch. Evitando a pergunta enquanto ganha um sutil controle
da conversa, Blanche responde a pergunta com outra pergunta - mudando o tépico da
conversa. De fato, ao longo desse didlogo ela mantém esse padrdo fazendo perguntas,
dirigindo a conversa, ndo dando informacoes.

Stanley, a antitese de Blanche em sua ignorancia e insensibilidade, destréi tanto a
esperanga quanto a ilusdo dela. Tennessee polariza um conflito entre a professora, Blanche,
com sua fala de poesia e artes, e o trabalhador Kowalski, com sua vida bruta e primitiva e
sua linguagem. E ele vé através da fachada dela sem entender o porqué de Blanche precisar
de uma. Stanley entende a provocacao de Blanche como um sinal de flerte e conclui que eles
tinham “tido esse encontro um com o outro desde o inicio!” (Williams, 1971, p. 402). O
estupro estilhaca a tentativa desesperada de Blanche por dignidade e também forca nela o

que ela é fragil demais para aguentar, uma potente paixdo sexual. O resultado tragico é a
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insanidade. De acordo com Ruby Cohn em Dialogue in American drama, na cena final Blanche
é “a vitima de sua propria fantasia de Southern-belle;'? o papel se tornou sua realidade ja que
ela parece ndo reconhecer os homens que estdo jogando poquer” (Cohn, 1971, p. 104).
Esperando Shep Huntleigh, Blanche responde ao doutor do instituto, o qual Cohn diz ser ao
mesmo tempo seu “Cacador e seu Pastor” (Cohn, 1971, p. 104). Sua fala ao sair, dirigida ao
doutor, intensifica seu pathos: “Quem quer que vocé seja - eu sempre dependi da bondade
de estranhos” (Williams, 1971, p. 418). Cohn conclui que Blanche ndo encontrou bondade
entre estranhos e que podemos nos lembrar do primeiro uso da palavra estranhos por
Blanche, em sua confissao a Mitch, “Depois da morte do Alan - intimidades com estranhos
era tudo com o que eu parecia capaz de preencher meu coracdo vazio” (Cohn, 1971, p. 104).
O coragao esta solitario e ela infelizmente mal equipada para lidar com um mundo cruel de
realidade e abandono.

Apesar de Blanche DuBois viver com um passado sérdido e lastimavel, o qual ela
embeleza através de engano e mentiras, ela possui qualidades redentoras que evocam
empatia e admiragdo. Nunca é sua intencdo machucar alguém deliberadamente. Dan Vogel
escreve: “Blanche DuBois é tipica - uma combinagdo quase perfeita entre aspiracao tiranica,
idealismo, fracasso e dignidade, tudo engendrado pela histéria e a ambientacao romantica
da sua regido” (Vogel, 1974, p. 83). Assim que Blanche se vai, a conversa civilizada
desaparece, Stanley e Stella relaxam em uma quase animalesca existéncia sem palavras
conforme o piano azul toca e as Gltimas palavras da peca ganham seu sentido completo:
“Esse jogo € um seven-card stud™” (Williams, 1971, p. 419), o qual resume uma vida
sombria, decadente e insatisfatéria no French Quarter sem o mundo delicado e civilizado de
Blanche.

O trabalho de Tennessee Williams é caracteristicamente preocupado com o conflito
entre as ilusdes de um individuo e a realidade de sua situagao associado a um conflito entre
verdade e beleza. Um exame de Blanche DuBois revela um tema recorrente de arte e
decadéncia e o uso de uma linguagem de prestigio para revelar talento na linguagem e
esconder um eu em deterioracdo. A escrita graciosa e poética de Tennessee personifica a
queda e deterioracdo de Blanche. Sua solidao e decepcao sdo coisas frequentemente muito

temidas pelos artistas sensiveis e os her6is do mundo. O espirito humano de Blanche é

2" Nota do tradutor: Termo que se refere a beleza do Sul, utilizado para se referir as mulheres brancas de classe

média. Novamente, esse tipo ficou epitomizado com a personagem Scarlett O'Hara de E o vento levou,
interpretado no cinema por Vivien Leigh.

B Nota do tradutor: Variante do stud poquer jogado em ambientes domésticos.
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também um tipo especial e delicado que frequentemente é mal-entendido e reprimido pela

sociedade. Conforme Anthony S. Abbott nota em The vital lie,

As personagens de Williams mentem, sonham, formam ilusdes, se voltam ao
alcool, drogas e alucinacdes primariamente para se protegerem de se
machucarem. Nés temos que vé-las primariamente como vitimas. Em uma
entrevista a Life Tennessee disse, ‘Para mim a premissa dominante tem sido a
necessidade de entendimento e carinho e fortaleza entre individuos presos
pela circunstancia.” Ele nos pede para olhar por baixo da superficie e ndo
julgar. Todas sao figuras que o mundo rapidamente condenaria: suas vidas
sdo dominadas por ilusdes. Mas Williams nos pede para entendé-las, para
ver o porqué elas se tornaram o que sao, e, finalmente, para ama-las (Abbott,
1989, p. 139, italico nosso).

Blanche é afligida com uma doenga psiquica que se desenvolveu de sua inabilidade
de enfrentar a dureza da existéncia humana. Ela é uma criatura sensivel, artistica e
assombrada pela beleza que esta evitando sua propria humanidade enquanto se esconde
atrds do uso de uma linguagem de prestigio. E ela incorpora uma projecao parcial do
proprio Tennessee. Ninguém entendeu mais desse isolamento do que Tennessee Williams.
Esse chamado para entender almas-perdidas na civilizagdo moderna a beira da decadéncia
estética e artistica ndo vem somente dos escritos do dramaturgo, mas do coragdo do préprio
artista e idealista. O dominio magistral da linguagem de Tennessee para descrever suas
personagens e situa¢des atua em seu beneficio conforme ele apresenta as pessoas que
escondem uma parte de si mesmas atras da sintaxe, aparéncia e ilusio. E essa narrativa
linguistica lirica que levou James Hafley a comparar o trabalho de Tennessee com a 6pera,
“0 teatro de Tennessee é o drama da propria linguagem como arte, uma fina arte” (Hafley,

1977, p. 762).
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Resumo

O objetivo desta pesquisa é a interpretacdo do artificio poético de Williams quanto ao uso de
animais, bestas mitolégicas e criaturas simbdlicas em pecas teatrais e contos. Através de uma
perspectiva interdisciplinar, comparamos diferentes casos, como a iguana em A noite do iguana,
passaros e tartarugas marinhas em De repente, no tltimo verdo, o grifo em O trem da manhd nao
para mais aqui, o gato em A maldicio, entre outros. Essas criaturas simbélicas sdo alusdes a
anima dos personagens fantasticos, significando a parte irracional da alma. Na iconografia
religiosa, esses simbolismos sdo amplamente difundidos. As criaturas simbolicas constituem o
subtexto de espiritualidade e de evanescéncia na obra de Williams.

Palavras-chave: Cristo; Igreja; Deus; Orfeu; Animal.

Abstract

The aim of this research is the interpretation of William’s poetic contrivance concerning the
use of animals, mythological beasts and symbolic creatures in plays and short stories. Through
an interdisciplinary lens we juxtapose different cases such as the Iguana in The night of the
iguana, birds and sea turtles in Suddenly last summer, griffin in A milktrain doesn’t stop here
anymore, cat in “The malediction” etc. These symbolic creatures are allusions of fantastic
characters” anima, meaning the irrational part of the soul. In religious imagery these
symbolisms are widespread. The symbolic creatures are the subtext of spirituality and
evanescence in Williams” work.

Keywords: Christ; Church; God; Orpheus; Animal.
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“Quem, se acaso eu gritasse, me ouviria/entre as ordens angélicas?”
Rilke
Epigrafe de Summer and smoke [O verdo e a fumacal)

O Paradoxo Williams

Tennessee Williams provou ser uma figura exuberante; sem davida sua obra
sobreviverd ao tempo, ndo apenas como seu legado, mas como um Evangelho em que ele
narra sua vida santa. Ele é um dramaturgo que fala de sua vida através de seus herdis. As
personagens ficticias em suas pegas, contos, romances e poemas sdo pecadores santos, e
isso ndo é um oximoro. O pecado é a tnica via a expiacdo e a santidade. No entanto, o
paradoxo de Williams surge de uma confusdo entre nivel e metanivel. Ela cria uma
situacdo na qual uma assercgao é verdadeira se falsa; falsa se verdadeira (Watzlawick, 1965;
Watzlawic; Jackson, 2010).

O fator autobiografico é a primeira caracteristica nas pecas de Tennessee Williams.*
Nao ha nenhuma ddvida de que sua vida e seu tempo deram forma a uma plataforma
dramattargica. Abundancia de pessoas, ideias e incidentes desencadearam sua
criatividade. Casos familiares, em particular, foram sua inspiragdo permanente (Williams,
1963). Williams tirava inspiracdo de sua prépria vida e a transformava artisticamente em
suas pecas. As conexdes entre sua vida e suas pegas criaram um caos de ambiguidades e
discussoes infindas.” Sua vida esta repleta de estranhos contrastes. Um filho homossexual,

reprimido por uma mde puritana, deprimido por uma vida superprotegida, escreve sobre

* Ver indicativamente Diyab, H. Crossing the margin: minorities and marginality in the drama of

Tennessee Williams (PhD Thesis), University of Leicester, 2008; Hale, A. Tennessee Williams: The
Preacher’s Boy. The Southern Quarterly, University of Southern Mississippi, v. 38, n. 1, p. 10-20, Fall,
1999; Hayman, R. Tennessee Williams. Everyone else is an audience. New Haven: Yale University
Press, 1993; Konkle, L. Puritan paranoia: Tennessee Williams’s Suddenly Last Summer as Calvinist
nightmare. American Drama, New York: Center for Advanced Study in Theatre Arts, v. 7, n. 2, p. 51-72,
Spring, 1998; Tennessee Williams [Les Nouveaux cahiers de la Comédie-Francaise], Paris, 2011; Porter, D.;
Prince, D. Pink triangle. The feuds and private lives of Tennessee Williams, Gore Vidal, Truman Capote
and famous members of their entourages. New York: Blood Moon Productions, 2014; Siegel, R. The
metaphysics of Tennessee Williams. American Drama, (New York: Center for Advanced Study in
Theatre Arts), v. 10, n.1, p. 11-37, Winter, 2001; Spoto, D. The kindness of strangers. The life of Tennessee
Williams. New York: Da Capo Press, 1997.

Ver indicativamente A. L. Erikson, The Writer and his Rose: the relationship of Tennessee Williams’
autobiographical artist and fragile female character, and its presence in the life and work of a troubled
genius, (unp. Master of Arts in Theatre, University of Colorado), Colorado 2010 - E. Jackson, The broken
world of Tennessee Williams, Wisconsin 1965 - P. Lefebvre, “Tom et Tennessee”, Tennessee Williams
[Les Nouveaux cahiers de la Comédie-Francgaise], Paris 2011, p. 13-19 - L. Leverich, Tom. The unknown
Tennessee Williams, New York - London 1995 - B. Nelson, Tennessee Williams: The man and his
work, New York 1961.
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personalidades frageis que enfrentam um mundo cruel e violento. Williams constréi um
universo inteiro onde sua vida real se transforma em um combate teatral entre humanos
cruéis, tais como Stanley Kowalski, e pessoas sensiveis que acreditam em magia e
unicérnios, como Blanche Dubois e Laura Wingfield.

A irma de Williams, Rose, é refletida claramente em personagens como a angélica
Laura Wingfield em The glass menagerie (O zooldgico de vidro, 1944) ou a perseguida
Catherine Holly em Suddenly last summer (De repente, no iltimo verdo, 1958). Sua made,
Edwina Dakin Williams, foi seu modelo para representar a obstinada e autocrética
Amanda Wingfield; a diabdlica, maligna, emocionalmente mutilada Violet Venable, e
muitas outras. Tennessee Williams desenvolveu sua dramaturgia baseada em sua

psicologia distorcida. B. Murphy (2014, p. 159) escreve,

Em 1967, o critico londrino Herbert Kretzmer confessou, ‘Entendo muito
pouco dela [refere-se a Outcry (Berro!, 1967)], sugerindo que ‘seria
necessario um psicanalista - e preferencialmente o de Tenessee Williams -
para oferecer uma interpretacgdo racional dos enigmas que se amontoam no
palco como pecas de um elaborado quebra-cabeca [Clifford Terry.]
‘William’s Play Foggy to London’, Chicago Tribune (13 dezembro 1967):
C5.

Essa abordagem envolve o historico psicolégico de Williams. Pode a psicandlise

interpretar personagens ficticias? Segundo A. Rasmi (2022, p. 145-146),

Hoje, a critica psicanalitica de personagens ficcionais que lida com a troca
entre literatura e psicologia é muito importante Embora a identificagcdo da
personalidade humana seja geralmente dificil, no entanto, hoje as
personagens de obras literdrias e ficcionais sdo criticadas psicologicamente
como seres humanos reais, porque as personagens de obras literarias e
ficcionais sdo os pensamentos de poetas e escritores, e ja que poetas sdo
sempre influenciados por seus pensamentos, e seu mundo psiquico
influencia suas obras, entdo a psicandlise de suas obras pode ser efetiva em
identificar as agdes, comportamentos e mentalidades dos criadores da obra
e seus contemporaneos.

Ha uma abundancia de exemplos bem-sucedidos. A. Psilopoulou explica as
motivagdes de personagens femininas em romances gregos modernos usando teorias de S.

Freud e ]. Lacan.’ P. Armstrong justapde Lacan e Shakespeare na compreensdo de Hamlet.”

¢ A, WomodAov, AGKEPEVIKOTTA KAl YOVAIKEId YpA@r OT0 oOYXpovo eAAnviko pobiotopnpa:

Metad ovppov kat amopalpag, Xodaieg Opxideeg kar Onpropopgotr tng EAevag Mapoovtooo,
MAthesis, Open University of Greece, apotheosis.eap.gr. [A. Psilopoulou, Modern Greek Novel: A
Comparative study between three novels by Elena Maroutsou] MA Thesis, Open University of Greece.
Armstrong, P. Watching Hamlet watching: Lacan, Shakespeare and the mirror/stage. In: Hawkes, T.
(Ed.). Alternative Shakespeares II, Routledge: London, 2003.
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Consequentemente, personagens ficticios sdo reflexos do mundo interno do autor. Como

tais, eles sdo passiveis de interpretacdo e analise psicologica.

Semeando os dentes do dragao: a Iguana

De acordo com W. Scott Griffies (2022, p. 502), “Williams estava operando em
circuitos cerebrais abaixo do nivel de reflexdo ‘superior’ ou circuitos interpretacao-
receptivos e, portanto, ele era incapaz de fazer uso de um modelo psicolégico de ego
tradicional”.

Em 2003, Paul Tosio publicou sua dissertacdo de mestrado, intitulada Uma
psicandlise objeto-relacional de pegas selecionadas de Tennessee Williams. Tosio enfatiza que
“[d]e todas as pecas de Williams, The night of the iguana [A noite do iguana] é uma das mais
profundamente psicolégicas. Ela apresenta um retrato do Reverendo T. Lawrence
Shannon, que é interiormente atormentado” (Tosio, 2003, p. 98).® Em A noite do iquana
(1961), os mexicanos capturam o iguana e o mantém cativo usando uma corda. Lawrence
Shannon é amarrado em uma rede de dormir. E ele define a si mesmo “como um homem
por um fio que ainda tem que tentar seguir em frente, continuar, como se nunca tivesse
estado melhor ou sido mais forte em toda a sua existéncia” (Williams, 2000, p. 343).

Tennessee Williams poeticamente conecta o destino do iguana ao destino da

personagem principal, segundo suas rubricas:

As alemas sobem todas juntas da praia. Elas estdo encantadas pelo drama
que Shannon oferece. Em seus maios reveladores, elas desfilam até a
varanda e se reinem em volta da figura cativante de Shannon como se elas
estivessem olhando para um animal engracado em um zoolégico (Williams,
2000, p. 400).

O dramaturgo revela a propria alma do seu herdi diante da audiéncia. Mais
especificamente, Williams busca demonstrar a parte irracional da alma de Shannon, seus
instintos animalescos, sua paixdo por garotas jovens, sua rebelido contra um Deus
poderoso e tirdnico. Assim, o Iguana nao é escolhida acidentalmente por Williams como
uma metafora. Averiguemos mais de perto um dos didlogos entre Hannah Jelkes e

Shannon:

®  Ver também Levin, L. Shadow into light: A Jungian analysis of the Night of the Iguana. The Tennessee

Williams Annual Revue, v. 2, p. 225-250, 1999.
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HANNAH: O que é - o que é - um iguana?
SHANNON: E um tipo de lagarto - do tipo grande, gigante.

[...]

HANNAH: Sr. Shannon, por favor, va 14 e solte ele!

SHANNON: Eu néo posso fazer isso.

HANNAH: Por que nao?

SHANNON: A Sra. Faulk quer comé-lo. Eu tenho que agradar a Sra. Faulk,
estou a sua mercé. Estou as suas ordens (Williams, 2000, p. 421-22).

O réptil representa um arquétipo mitologico do mal.’ Parece que, para compreender
esta peca, é preciso decodificar simbolismo e alegorias estudando A noite do iguana em
conjunto com dois textos biblicos: o Génesis e o Apocalipse. Génesis nos informa que no
quinto dia da Criacdo o mar trouxe a terra monstros terriveis; dragdes como crocodilos e
outros répteis. Entretanto, “Deus viu que era bom...” (Génesis, 1:18). Em sua
interpretacdo do Génesis, os Pais da Igreja explicam que Deus permitiu que essas criaturas
existissem porque elas eram as portadoras do Mal, e que o Mal ndo pode triunfar a menos
que seja confrontado pelo Mal. De acordo com H. Maguire, os Pais da Igreja tais como
Anastacio e Procopio de Gaza afirmam que os santos se tornam espiritualmente
estabelecidos quando enfrentam os monstros do quinto dia."

Por outro lado, no Apocalipse, Jodao descreve o fim do mundo em referéncia a
presenca do dragdo, mas também a mulher toda poderosa que o derrotarda, forcando-o no
fim a recuar [”... uma mulher vestida do sol...”], (Apocalipse, 12: 7-8). Hannah Jelkes pode
ser uma referéncia a Virgem. A personagem principal, o pastor deposto, deve atravessar a
sua propria noite e confrontar suas paixdes que sdo criptograficamente representadas na
forma de um réptil, o iguana. O apoio do Reverendo Lawrence Shannon é Hannah Jelkes,
a mulher que conseguiu subjugar o “diabo azul”. Esse é o dilema entre Vicio e Virtude.
Em outras palavras, esse é um cabo de guerra entre Hannah Jelkes e Maxine Faulk.
Logicamente, Shannon deveria matar o dragdo/iguana/lado demoniaco para poder salvar
sua alma. Consequentemente, Shannon, em conformidade com o arquétipo hagiolégico,

Sdo Jorge, deveria ser vitorioso contra forcas malignas a fim de encontrar absolvi¢do. No

Ver Maguire, H. Earth and Ocean. The terrestrial world in early byzantine art. University Park:
Pennsylvania State University Press, 1987; El-Shal, O. Le symbolism égyptien dans la vie religieuse copte.
Orientalia Lovaniensia Analecta, Proceedings of the Ninth international Congress of Egyptologists
(Edited by Goyon, J. C.; Cardin, C.), Leuven: University of Leuven v. 1, p. 627-640, 2007.

Todas as passagens da Biblia vém de: https:/ /www.biblehub.com/ [Acesso em: 08 out. 2023].

Segundo Maguire (2007, p. 28-29), “[...] autores bizantinos também associavam o Nilo com as dguas da
Criagdo. Por exemplo, um serméo de Anasticio conecta a cheia e a vazante daquele rio, o ajuntamento
das dguas da Criagdo e a criagdo de terra seca descritos no versiculo 9 do primeiro capitulo do Génesis. O
comentario do séc. VI, de Procépio de Gaza, inclui tais tipicos animais niléticos, como crocodilos e
hipopétamos, entre os ‘répteis rastejantes’ criados nas dguas do quinto dia”.

10
11
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entanto, seu caminho para a luz passa por um paradoxo. Nesta luta, o dragdo deveria
derrotar Sdo Jorge. Lawrence/Laurentius deve ser consumido pelas chamas de suas
paixdes em uma assadeira imagindria a fim de redimir sua alma através do martirio. A
marionete do demonio, Maxine Faulk, por fim impele-o a destruicdo moral, mas também

ao reconhecimento espiritual e a ascensdo. ]J. Thompson (1987, p. 176-177) explica o

paradoxo:

no término da ‘noite escura da alma’ de Shannon, ele desce uma versao
naturalista da mistica escada do amor de Sao Jodo, na qual ‘descer é subir’
[...] Ele procede em movimento contrario, em fuga da presenca de Deus;
mas como Sdo Jodo, ele descobre que o caminho para baixo leva para cima.

Fig.1 - Hannah Jelkes, The night of the iguana, Chipre, 2018, direcdo de A. Demosthenous
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Fonte: Colegao pessoal do autor.
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Diabos azuis e medos insensatos

Segundo o dicionario Oxford, “anima” é a alma, especialmente a parte irracional
distinta da mente racional.”” Apropriadamente, Tennessee Williams usa animais como
simbolos e projecdes de instintos humanos, da alma, e de substincias invisiveis e
inexplicaveis. Demonios, monstros, animais. Em seus Cadernos ele escreveu em 7 de

janeiro de 1940:

Infelizmente devo reportar que me sinto um tanto apatico devido aos
diabos azuis do derrotismo que quase sempre pdem seus horriveis
rostinhos & mostra em reacdo a algum periodo de triunfo ou euforia. Terei
de despacha-los outra vez. Eles sao um maldito incomodo - o que é mais
forte, minha vontade ou esses medos insensatos? Devo afugenté-los como
um ninho de cobras, pisoted-los com meus calcanhares! (Williams, 2006, p.
181).

Nessas bestas, Williams reflete a dimensdao monstruosa da existéncia humana. Em
um universo paralelo, o renomado poeta grego Constantinos Cavafis, no poema “Itaca”,
escreve: “Tu ndo has de encontrar os Lestrigdes e os Ciclopes, o selvagem Poseidon a
menos que tu os tragas contigo em tua alma, a menos que tua alma os coloque diante de
ti”. "

Quanto a medos insensatos e criaturas mitol()gicas, voltemos nossa atencdo a um
exemplo indicativo. Em The milk train doesn’t stop here anymore [O trem da manhd ndo para
mais aqui, 1963], a Sra. Goforth mora em seu paldcio no alto de uma colina, em um lugar
chamado Divina Costiera, a costa divina. Ela estd morrendo de um cancer que recusa a
reconhecer, e se deixa ficar em um esplendor isolado. Flora “Sissy” Goforth foi
transformada em uma avarenta, materialista, promiscua Grifa moribunda. Ela se importa
somente com sua satde e propriedade. Gradualmente, ela se torna uma criatura maligna.
A Sra. Goforth explica: “O Mal ndo é uma pessoa: o Mal é uma coisa que vem entrando
sorrateira no coracdo de uma pessoa e toma conta dele: um intruso vil, um invasor”
(Williams, 2000, p. 555).

Nas suas rubricas de O trem da manha ndo para mais aqui, Williams (2000, p. 496)
deixa claro: “a bandeira na propriedade da Sra. Goforth traz seu emblema pessoal, o

grifo”. O que é um grifo? Christopher Flanders respondera essa questdo para nos: “Uma

2 Oxford Languages, “anima”. Disponivel em: https:/ /www.oxfordlearnersdictionaries.com/ [Acesso em:

10 Ago. 2023].

 Ttaca de C. P. Cavafy, editado por E. Keeley. Disponivel em: https:/ /www.poetryfoundation.org,.
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forca na vida que é quase mais forte do que a morte” (Williams, 2000, p. 542). Essa criatura
é uma combinacdo de dois animais: meio ledo e meio aguia."* Essa peca é um conto de

fadas horripilante, cheio de estranhas criaturas. Segundo A. Saddik (2015, p. 88),

A peca esté repleta de tais construgdes monstruosas: caes de guarda que
parecem lobos - lupos - vigiando a fortaleza montanhesca da Sra. Goforth;
um mar cheio de ‘Medusas’ que aferroam; uma ‘Bruxa’ que Williams
descreve como uma ‘criatura saida de um sofisticado conto de fadas’
vivendo de transfusdes de sangue; e um prato frio de pargo para a janta ao
qual a Bruxa se refere como um ‘monstro das profundezas’ com ‘uma
expressao horrenda em seu rosto’. Mesmo o Sol é um “velho ledo raivoso’
(WILLIAMS, Tennessee. The Milktrain Doesn’t Stop Here Anymore, In:
Theatre of Tennessee Williams. New York: New Directions, 1976, 7, 20, 42,
44, 45, 86).

A atmosfera psicodélica favorece o caréter parabodlico da trama.
Cristopher é uma alusdo a Sdo Crist6vao, uma figura catdlica e ortodoxa que auxilia

humanos em sua passagem de um lugar para outro ou de uma dimensao para outra. De

acordo com Gilbert Debussher (1974, p. 455),

A presenca de figuras santas na textura da peca indica que o dramaturgo
concebe o dilema de suas personagens centrais como de algum modo
comparéveis aqueles de seus santos padroeiros. Ao integrar cenicamente
ou recordar verbalmente a cena central de seu martirio, Williams enfatiza
através de comparagdo menos a santidade de suas personagens do que seus
delineamentos de bode expiatorio.

Fig. 2 - Christopher Flanders, O trem da manhd ndo para mais aqui, Chipre, 2022,
direcao de A. Demosthenous

Fonte: Colegao pssoal do autor.

* BASIC, R. Between paganism and christianity: transformation and symbolism of a winged griffin, Ikon,
Brussels: Brepols Publishers, v. 2, p. 85-92, 2009.
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Muitos dos herdis de Tennessee Williams sdao bodes expiatérios. Em relacdo
proxima com seu background calvinista, ele demonstra o exemplo de Jesus crucificado em
varias versoes.

O exemplo de Cristo, de um péria que é perseguido pela classe dominante, parece
dar um dimensao diferente a situacdo. A dor eleva, torna-se uma imitacao do sacrificio
eucaristico, do melismos, a fragmentacdo da Crianca Sagrada oferecendo a si mesma para
salvar as almas dos homens. Nesse Sagrado Mistério da Igreja, a congregacao consome o
corpo de Cristo para se tornar uma com Jesus. Na mitologia da Grécia antiga, o Deus
Zagreu ou Dioniso era atacado e desmembrado pelos Titds. Apesar de seu
desmembramento, Dioniso/Zagreu era ressuscitado. A ressurrei¢do de Dioniso/Zagreu é
uma analogia da ressurreicao de Jesus. O desmembramento/ sparagmos levou ao seu culto
no contexto do Orfismo (Barnabé, 2003).

A aflicdo também aparece em A descida de Orfeu (1957), onde o protagonista, Val
Xavier, corre o perigo de ser desmembrado por cachorros usados pelo xerife para
despedacar prisioneiros fugitivos de prisdes vizinhas. Isso também é uma alegoria, ja que
Val fala na mesma peca sobre uma “condenagdo perpétua ao confinamento solitdrio no
interior de nossas proprias solitdrias peles pelo resto de nossa vida na terra!” (Williams,
2000, p. 42-43). O desmembramento do corpo e o sofrimento da carne levam a salvacdo. O
atroz martirio dos santos suporta essa posi¢cdo. O que ndo deixa nenhuma margem para
multiplas interpretacdes, no entanto, é o conto extremamente revelador “Desejo e o
massagista negro” (1948). O hero6i da estéria é Anthony Burns, paria ardoroso de trinta
anos que busca redencdo. Williams declara expressamente: “Pois os pecados do mundo
sdo realmente somente suas parcialidades, suas incompletudes, e esses sdo aquilo que os
sofrimentos devem expiar” (Williams, 1967, p. 92)."° Ademais, Debussher (1974, p. 455)

enfatiza,

As referéncias hagiograficas sao parte de um conjunto de artificios com o
propésito de tirar a atengdo dos leitores e espectadores da superficie da
peca. Eles trazem a acdo a sugestdo de que os eventos que ocorrem no palco
sao meramente o reflexo limitado e contemporaneo de um padrao original,
consagrado pelo tempo, de maior significAncia. Sao marcos de ressonancias
mais profundas e mais amplas de pecas que amitade foram abordadas como
superficialmente realistas.

" Ver também: SADDIK, A. J. The (Un)Represented Fragmentation of the Body in Tennessee Williams's
“Desire and the Black Masseur” and Suddenly Last Summer. Modern Drama, University of Toronto Press,
v.41,n. 3, p. 347-354, 1998.
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A produgao cipriota de O trem da manha nio para mais aqui (direcdo: Anthoullis
Demosthenous) enfatizou o aspecto espiritual da obra. A peca é uma pardbola cheia de
alegorias ocultas. No comeco, alguns versos do poema de William Butler Yeats,
“Navegando para Bizancio”, sdo citados: “Consuma meu coracdo; doente de desejo/E
amarrado a um animal moribundo/Que ndo sabe o que é; e me recolha/No artificio da
eternidade” (Williams, 2000, p. 489).

A questdo é clara: a Sra. Goforth navegara para Bizancio? No fim, ela se arrepende
de todo seu passado pecaminoso ao dar seus preciosos anéis/correntes a Christopher.
Além disso, ela sofre a morte de um martir e é por isso que Williams a recompensa com
santidade. Consequentemente, seu funeral ndo é apenas uma partida da terra. A Sra.
Goforth estd finalmente navegando para Bizdncio, indo adiante. No fim, o Grifo
desaparece, e ela se torna uma sacra imperatriz bizantina em um catafalco, segundo
Williams (2000, p. 580). Ela abandona seu ouro para aceitar um tesouro espiritual em um
universo simbdlico.

A ultima imagem da encenacado cipriota da peca é uma referéncia a iconografia
bizantina da Dormicdo da Virgem Maria, e é também baseada no canto bizantino
(apolytikion) da festa eclesiastica para a comemoracao do evento: “O, vés Apéstolos que

vém de longe, aqui reunidos na vila de Getsémani, deitai meu corpo para o enterro”.'

Fig. 3 - O fim da Sra. Goforth, O trem da manha ndo para mais aqui, Chipre, 2022,
direcdo de A. Demosthenous

Fonte: Colegao pessoal do autor.

16 Cf. https:/ /dormitioninconcord.wordpress.com/ [Acesso em: 10 Aug. 2023].
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Fig. 4 - A Dormicao da Virgem Maria, Panayia tis Asinou, Chipre,
afresco datado de 1105/1106

i A
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Fonte: Ahimastou-Potamianou, M. Byzantine rescoes. Athens: Ekdotiki Athinon, 1994, p. 56-57.

Religido e dogma

A vida de Tennessee Williams foi um enigma. Sua obra intensamente

autobiografica ndo poderia sendo receber multiplas interpretagdes. Embora estudiosos e

jornalistas o vissem como um homossexual promiscuo e imoral que se atirava a qualquer

oportunidade de parodiar a religido em suas pegas,” a realidade é completamente

diferente. Tennessee Williams era um verdadeiro crente.'® Sua fé se identificava com uma

busca perpétua por Deus. Tendo sido criado em uma rigorosa familia de protestantes, era

considerado como certo que qualquer coisa religiosa ou metafisica na obra e crengas do

dramaturgo derivavam da Igreja Episcopal. Dado que em 1969 ele se converteu ao

17

18

Como John Lahr (2014, p. 99) indica, “Alma, como Williams, havia engenhado uma fuga da “prisdo do
puritanismo’. Uma vez que ela se livrou de seus pais e da casa paroquial, a serenidade que ela encontra
ndo é a paz do céu, mas a alegria em paqueras e pilulas. ‘O ntimero da receita é 96814, ela diz ao final.
‘Eu penso nele como o namero do telefone de Deus!” Na consciéncia renovada de Williams, revelagdo é
gratificagdo. O corpo é espiritualizado: oferecendo a promessa de uma comunhdo que traz ressurreigao
na carne, ndo no pés-vida. ‘E ainda nosso sangue é sagrado,’ ele escreve em ‘Ferro é o inverno.’ ‘A boca/a
lingua do amado é uma hdstia’.” Ver também Saddik (2015, p. 249): “ A estéria termina com o massagista
jogando os ossos do corpo de Burns no lago como uma parédia do batismo...”; e Parker, B. (2000, p. 657):
“... apeca (De Repente, no Ultimo Verao) oferece uma parédia ‘demoniaca’ ou inversdo do martirio, quer
seja interpretada ao nivel sexual do mito de Sebastido ou ao seu nivel religioso original”.

Ver indicativamente Tennessee Notebooks: Domingo, 22 de marco de 1936 Domingo. Um dia
maravilhoso - Fui a Comunhéo na Igreja de Sao Miguel na Catedral da Igreja de Cristo - aproveitei o
servigo mais tarde...” (2006, p. 51); “Domingo, 30 de agosto de 1936... Talvez se eu procurar com afinco
nessa névoa eu vou comegar a ver a face de Deus e poderei dar um jeito de achar uma saida para mim”
(2006, p. 53); “Segunda-feira, 31 de agosto de 1936... Eu creio em Deus. Eu sei que creio” (2006, p. 69);
“Segunda-feira, 23 de novembro de 1936... Estou rezando esta noite. Afinal, é uma coisa deveras
necessaria” (2006, p. 110), etc.
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catolicismo e seu irmao era uma espécie de ministro catdlico romano, algumas de suas
ideias poderiam também ter derivado dessa estrutura eclesiastica.

A parte de ideias calvinistas e catdlico-romanas, no entanto, sua obra também
contém abordagens teolégicas do mundo ortodoxo oriental. Em uma entrevista dada em
1966, foi perguntado a Tennessee Williams se ele estava envolvido com alguma religido
em particular. Ele respondeu que possuia uma imagem de um santo russo ao lado da sua
cama. Esse santo foi um presente de aniversario de uma amiga que vivia em Londres.” A
conexdo entre a fé em Deus e a correlacdo com uma religido especifica atribui uma
importancia particular a esse fragmento de informagao. Williams descrevia a manifestacao
de fé em Deus através de sua relacdo com um santo ortodoxo russo. Como era possivel,
porém, para o dramaturgo americano Tennessee Williams ter conhecimento da teologia da
Igreja Ortodoxa? Esse presente pode ter sido uma coincidéncia, mas talvez nao. Ele
escolheu ndo nomear a pessoa que lhe deu o santo para nao voltar a atencdo dos paparazzi,
que perseguiriam aquela pessoa. Como um individuo profundamente reservado, ele
desejava manter alguns aspectos de sua vida pessoal secretos. Entretanto, essa pessoa nao
poderia ser outra sendo Maria Britneva, também conhecida como Lady Maria St. Just.

A primeira pista que nos leva a essa pessoa é uma correspondéncia que foi
publicada, segundo a qual Williams se encontrava em Londres, onde ela vivia, durante o
aniversario dele em 1965.% De acordo com John Lahr (2014, p. 157), “Britneva exercia um
poder quase imediato sobre Williams”. A correspondéncia entre Tennessee Williams e
Maria Britneva revela uma relagdo espiritual que se estende para se tornar familiar com os
rituais e mistérios da Igreja Ortodoxa Russa. E indicativo que Williams parece pedir a
Maria: “Acenda uma vela para mim na adoravel igreja russa” (Williams, 1990, p. 72).*

Maria estava com sua irma Sandra quando ela faleceu.

Tennessee foi buscar um padre russo. Tennessee falou do acontecido muito
tempo depois. Ele disse ‘eu nunca vou esquecer, quando eu trouxe o padre
até o quarto, vendo vocé se curvar sobre a pequena Sandra-vocé estava
segurando a cruz russa nos labios dela’. Depois do funeral de Sandra,
Tennessee escreveu um poema (Williams, 1990, p. 46-47).

¥ Ver Devlin, A. J. (Ed.). Conversations with Tennessee Williams. Jackson: University Press of Mississippi,

1997, p. 127.

“12 de margo de 1965 Estou escrevendo para lhe informar ou advertir que estou voando para Londres no
dia 23 deste més, trés dias antes do meu lamentéavel aniversario...” (Williams, 1990, p. 191).

O mesmo pedido aparece em diferentes datas ao longo de sua correspondéncia. Ver, por exemplo,
novamente na pagina 362, quando ele escreve “por favor acenda uma vela para mim”, e continua “ha
pessoas que fazem vocé crer em Deus.”

20

21
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Certamente, seu contato com Maria o trouxe para mais perto da fé dela. Seu pedido
também mostra que ele respeitava profundamente a ortodoxia e talvez através da
“mediacdo” de sua amiga russa ele foi empoderado. Ela o honrou nomeando-o padrinho
de sua primeira filha. O primeiro presente de Williams a sua afilhada ndo foi de forma
alguma uma escolha ao acaso, fora as Elegias de Duino, de Reiner Maria Rilke (1875-1926)
(Williams, 1990, p. 146-147).

O poeta-pensador Rilke, que foi levado ao misticismo ortodoxo, pode ter exercido
uma influéncia decisiva sobre Williams. Mesmo que ele tenha apresentado evidéncia
surpreendente de suas habilidades literarias logo cedo, Rilke foi apenas incluido no
mundo dos grandes poetas ap6s 1899. Naquele ano ele viajou para a Russia e retornou
radicalmente mudado. Nao héa davida de que o que animou e afinal definiu Rilke nao foi
outra coisa sendo a espiritualidade ortodoxa.”

Em 1963, Williams foi marcado pela morte tragica de seu companheiro, Frank
Merlo. Em sua carta datada de 23 de setembro de 1963 para Maria Britneva, ele escreve
algo que parece excepcionalmente enigmatico: “Creio que o servico de nossa igreja russa
funcionou de tal modo que ele nunca perdeu sua dignidade e orgulho” (Williams, 1990, p.
187).

Williams se identificava, em relacdo a fé, com a ortodoxa Maria, e ele até mesmo a
conta, quase em c6digo, que eles dois conseguiram transmitir a Frank Merlo os principios
da Igreja Russa que o ajudaram a manter sua dignidade. Se foi pela oracdo ou pela sua
influéncia, o que finalmente contou para Williams foi que Merlo morreu parecendo um
santo (Williams, 1990, p. 187).%

Além do mais, os dois grandes amores de Tennessee foram sua obra e sua irma

Rose:

Em seu testamento, ele confiou o cuidado de ambos a Maria. Apds a
ceriménia junto ao seu tdmulo, e antes do enterro, os presentes foram de
carro para St. Louis. Maria foi de carro para o cemitério. Os sacristdos

# Fedder, N. J., The influence of D. H. Lawrence on Tennessee Williams, The Hague: Mouton & Co., 1966.
Segundo o Professor Henry 1. Schvey (2012, p. 88), “Em seu recente relato de memorias Meu amigo Tom,
[Jay] Smith argumenta persuasivamente que Williams estava mais empenhado com a poesia do que com
o teatro durante sua estada em St. Louis, e os trés jovens - Williams, Smith e Mills, o qual era
evidentemente o lider deles - criaram uma ‘Fabrica Literaria’ no fresco pordo da casa de Mill na Avenida
Westmoreland durante os escaldantes verdes de St. Louis. Smith nota também que Mills introduziu Tom
a poesia de Rainer Maria Rilke...” (Schvey, H. The violets in the mountains have broken the rocks!:
Tennessee Williams and St. Louis. In: Veterian, M. L.; Diaz-Kostakis, A. (Ed.). A streetcar named Desire:
from pen to pop, Paris: Les Editions de L’Ecole Polytechnique, 2012).

»  Além disso, ela quer limitar suas reagdes excessivas encaminhando-o a Biblia e a Rilke.
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estavam descendo o caixdo. Sozinha, Maria enterrou seu amigo (Williams,
1990, p. 392-393).

Tennessee Williams foi enterrado em um tamulo no Cemitério do Calvario em vez
de ser jogado no mar. Ele queria acabar como as tartarugas marinhas recém-nascidas em

De repente, no iltimo verio, e Lucio em “A maldicao” (1948).

‘O desejo de Tennessee Williams a respeito de seu enterro era inequivoco -
ele queria ser jogado no mar. Ele dizia isso frequentemente, e até mesmo
explicou com precisdo em um codicilo de seu testamento escrito a mao em
21 de Junho de 1972’, como citado por H. Schvey (2021, p. 181).

Passaros e tartarugas - perpetradores invisiveis e vitimas fatais

Personagens como Lawrence Shannon, Christopher Flanders e Sebastian Venable
sdo santos pdrias intimamente conectados ndo apenas com seus santos padroeiros, mas
também com o préprio Williams. E Williams ele préprio quem os escolheu. Para ser mais
preciso, Sebastian Venable é uma alegoria de Sao Sebastido e de Tennessee Williams
também. Como Violet Venable explica: “Sebastian era um poeta! E isso que eu quis dizer
quando eu disse que sua vida era sua obra, porque a obra de um poeta é a vida de um
poeta e - vice-versa, a vida de um poeta é a obra de um poeta, digo, ndo se pode separa-
las...” (Williams, 2000, p. 102).

Williams era também um poeta. Segundo N. Tishcler (1965, p. 59):

A vida pareceria, na superficie, ndo ser satisfatéria. Entretanto, em um
canto chamado ‘O Poeta’, Williams descreve uma figura cristica, um poeta
andarilho, que encontra dignidade na terra e salvacdo no céu através de sua
liberdade viandante, uma existéncia muito aparentada aquela da besta
ruminante. Em tal vida reside a anarquia, a dissociagdo dos elos
intoleraveis da afeicdo humana, o desapego que Tennessee Williams
descobriu essencial para suas necessidades como um ser humano e para
sua integridade como um poeta.

Sebastian Venable, em De repente, no tiltimo verdo estava procurando por Deus, “uma
imagem clara Dele” (Williams, 2000, p. 107), como posto por Violet Venable. Williams
insinua que a fim de encontrar Deus é necessario voltar-se as pessoas e a natureza. Os alter

egos de Sebastian, entdo, sdo as tartarugas marinhas recém-nascidas:

Sobre a estreita praia negra das Encantadas, enquanto as recém-nascidas
tartarugas marinhas safam em atropelo das tocas de areia e comecavam sua
corrida rumo ao mar... para escapar das aves predatérias que faziam o céu
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quase tdo negro como a praia. E a areia cheia de vida, cheia de vida,
enquanto as tartarugas chocadas davam sua disparada em direcao ao mar,
enquanto as aves revoavam e mergulhavam para atacar e - mergulhavam
para atacar! Elas estavam descendo sobre as tartarugas, virando-as para
cima e expondo suas barrigas moles, rasgando suas barrigas, abrindo-as e
comendo sua carne (Williams, 2000, p. 105).

Ele vé diante de si a crueldade do mundo terreno. Na praia das Ilhas Galapagos,
dentre as indmeras tartarugas que vao sair dos ovos, somente uma em cada mil encontrara
o mar. O resto se tornard comida das negras aves de rapina. A saida dos ovos foi
precedida pelo infindo e doloroso esforco das tartarugas em por os ovos. O Deus-Criador
cria o mundo visivel, a natureza, com trabalho arduo. A jornada para o mar é uma jornada
do homem perseguido que estd tentando evitar seu destino, isto é, tornar-se presa do
pecado. O mar é redencdo, a vida-apds-a-morte, o Paraiso. Aquela atrocidade levou
Sebastian ao colapso porque ela pressagiava seu proprio fim. Parece, no entanto, que a
mensagem teolégica da dogmatica apofatica de Williams é a de que Deus permite a
atrocidade a fim de mostrar uma rota alternativa a vindicacdo. Em De repente, no iltimo
verdo, a carne de Sebastian Venable alimenta a multiddo faminta. Por que Williams usa

todos esses simbolos? A perspectiva psicanalitica é indicativa.

O uso que Tennessee Williams faz da linguagem nessa peca manifesta
vividamente o semiético nas trocas de didlogo, especialmente naquelas
entre a Sra. Venable e Catherine, ja que permitem ao leitor experienciar as
emocoes e efeitos pelos quais ambas as personagens estdo passando. Ele foi
criticado pelo uso excessivo de simbolismo e linguagem metaférica
(Hezaveh; Abdullah; Yaapar, 2012, p. 10).

Catherine Holly torna explicito o paralelo:

Sebastian comecou a correr e eles todos gritaram de uma vez e pareciam
voar no ar, eles o ultrapassaram tao depressa. Eu ouvi Sebastian gritar, ele
gritou s6 uma vez diante daquele bando de avezinhas negras desplumadas
que o perseguiam e o alcancaram no topo da colina branca... Quando
voltamos aonde meu primo Sebastian havia desaparecido entre o bando de
pardaizinhos negros despenados, ele estava estirado nu... Eles haviam
devorado partes dele. Rasgado ou cortado partes dele com suas maos ou
facas..., eles Ihe haviam rasgado pedacos e os enfiado naquelas suas avidas
e ferozes boquinhas pretas vazias (Williams, 2000, p. 147).

As tartarugas marinhas tém o mesmo simbolismo que o grifo e a iguana, o da anima
do protagonista. Parece haver uma aparente inconsisténcia entre a espiritual e evanescente

anima e a materializacdo carnal de sua perseguicdo (quer sob a aparéncia de santos,
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martires, ou homossexuais como Williams) o que se relaciona com o aviltamento cristao da
carne - quer na autoinfligida peniténcia dos martires e santos ou no castigo social e fisico
dos homossexuais (os quais se fundem na autoapresentagdo dramaética de Williams). Para
ser mais preciso, parece que a alma é ambos imune as sedugdes da carne e ainda assim é
também considerada corruptivel por ela.**

Sebastian era igualmente um péssaro preto carnivoro e uma tartaruga marinha. Ele
age como um perpetrador e uma vitima ao mesmo tempo. Sua anima combina bem e mal.
Esse esquema dual estd mais claro em Um bonde chamado Desejo (1947). W. S. Grifties (2007,

p. 123) salienta o argumento:

Blanche DuBois e Stanley Kowalski sao a externalizacdo simbolica de um
eu nuclear vitimizado e objeto-dependente dentro de Williams, enquanto
Stanley representa um eu sadico, vitimizador e agressivo. Eles sdo polos
opostos de uma cisdo objeto-relacional que resulta em uma compulsdo a
paradigmas de vitimizagdo ambos na vida de Williams e em sua arte.

A contradicdo é parte da dramaturgia de Williams. O caso de A rosa tatuada é

indicativo. Segundo J. J]. Thompson (1987, p. 53-54),

A imagética estrutural de A rosa tatuada (1950-1951) é mais coesa, embora
menos evocativa, do que as imagens fragmentadas tomadas de diversos
mitos, lendas e contos de fada encontrados em diversas outras pecgas de
Williams; pois essa pega estd interessada em uniado e reconciliagdo, ndo em
desintegragdo e alienagdo. De acordo, a tatuagem de rosa, simbolo central
da peca, é um emblema da unido do espirito com a carne [...] A outra
metade do simbolo, a tatuagem, também sugere ambos sentidos mundanos
e misticos [...] Suas conotagdes religiosas derivam de sua aproximacdo
ambos aos estigmas, aquelas cicatrizes simpaticas que se assemelham as
chagas do Cristo crucificado, e a marca de Cain, marca de infamia e
desgraca.

A alegoria religiosa mais proeminente em A rosa tatuada (1951) é a propria rosa. Esse
simbolo reaparece constantemente nos escritos de Williams. Encontramos em A margem da
vida, Um bonde chamado Desejo e, especialmente, em De repente, no ultimo verdo, quando
Catherine Holly menciona que Sebastian Venable, a personagem/martir, se parece com
“um enorme monte de rosas vermelhas embrulhado em papel branco” (William, 2000, p.
147), as quais haviam sido rasgadas e esmagadas apds o ataque. Williams estava sempre
procurando pela rosa em sua obra. Uma rosa esta esculpida em sua lapide. Serafina oscila

entre a ruina e a incorruptibilidade. Aquele que a salva é Alvaro. Ele é quem esta disposto

* Essa é uma observacdo do Prof. Johan Callens, ap6s uma revisio do meu artigo. Agradeco

profundamente ao Professor Callens.
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a agir como o redentor ao fazer uma tatuagem em seu proprio peito, a mesma que a do

falecido marido de Serafina: uma rosa.

Fig. 5 - A rosa tatuada, Chi re2020, direcao de A. Demosthenous

Fonte: Colegdo pessoal do Autor.

No conto “O desejo e o massagista negro”, Anthony Burns atravessa a Quaresma e
a Semana Santa em uma culminacdo de dor. Dor é o elemento que leva a derrota da carne.
Para que a matéria deixe de existir ela deve sofrer uma provacao. No momento em que o
corpo de Anthony Burns é consumido pelo massagista negro, o fogo consome a substancia
fisica de uma casa vizinha. A matéria inclui-se o elemento impureza. O pecado vem da
carne e distorce a alma. A chama ndo é o destruidor, mas o purificador. Os carros de
bombeiro tentando apagar o fogo sdo o inimigo. Williams declara com alivio que seus
poderes ndo conseguem exceder o poder do fogo. O colapso das paredes e a subida do
fogo ao céu aponta para a morte; enquanto o corpo humano termina na terra, a alma
ascende aos céus. Essa forma contraditéria onde a queda é ao mesmo tempo a ascensao é
também a forma da redengdo na teologia metafisica de Williams.

Williams traz a mensagem de que as almas dos pecadores ndo estdo perdidas. Ele
diz que mesmo os “filhotinhos”, as tartarugas que sucumbem, sdo purificadas pela tortura
do pecado. O paraiso pertence aos pecadores que se dedicaram a valores mais elevados
como a musica, a poesia e a arte e sofreram martirio. Sexo e promiscuidade ndo sdo a

estrada para a perdigdo. Essa asser¢do nao é encontrada no calvinismo ou no catolicismo
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romano. E encontrada em um importante Pai da Igreja Oriental: Gregério de Nissa
(Lander, 1958). Gregoério cré que com sua morte na cruz, Cristo salva o mundo todo.
Ademais, esse Pai da Igreja Oriental cré que a morte é um tipo de dadiva, dado que um
limite e um fim sdo impostos ao pecado e assim a perpetuacdo do mal é obstruida.

Segundo Lander (1958, p. 92),

Ao nivel filosofico, a resposta final de Gregoério de Nissa para o grande
problema antropolégico da relacdo do corpo a mente Divina, de um lado, e
a paixao e a morte, do outro, parece ser a seguinte: Mesmo embora a
bissexualidade do corpo tenha sido dada ao homem com antecipagdo do
pecado e da morte, o corpo do Paraiso ainda era muito préximo do espirito.
Era e é um pecado do homem seu voltar-se para longe da verdadeira beleza
e bondade, o que tornou e torna o corpo nao apenas ativamente sexual mas
também uma fonte de pecado.

P

Desse modo, a morte apresenta uma dupla acdo beneficial, j4 que o pecado é
impedido de continuar seu trabalho catastréfico e o homem, como o portador do pecado, é
redimido de todos os sofrimentos da vida carnal. Assim, as projecOes literdrio-teatrais de
Tennessee Williams, como Anthony Burns, Sebastian Venable, Val Xavier e outros,
encontram uma morte ritual, como um final feliz para uma vida profundamente dolorosa.
A morte ndo é a extincdo do homem, mas a dissolucdo dos elementos materiais que o
compoem.

Gregorio de Nissa (1996, p. 33) prega:

Essa parte senciente, entretanto, ndo desaparece, mas é dissolvida. O
desaparecimento é a passagem para o nao existente, mas a dissolugdo é a
dispersdo novamente naqueles elementos constituintes do mundo do qual
foi composta. Porém aquele que é contido neles ndo perece, embora escape
ao conhecimento dos nossos sentidos.

O esquema da anima

A anima é eterna. Evanescéncia ndo é o fim. Tennessee Williams inclui a
Ressurreicdo como um padrdo repetitivo em suas pecas principais, como em Doce pdssaro
da juventude e A descida de Orfeu. A Quaresma, a Semana Santa e especialmente a P4scoa
sdo mecanismos literarios caracteristicos de acao paralela em O desejo e 0 massagista negro.
A descida de Orfeu é a Semana da Paixdo de um martir simbélico, e Val Xavier ¢ uma alusao

ao mitico Orfeu, um musico que morre como um martir.” Além disso, a obscura

» Egan, R. B. Orpheus Christus Mississipiensis: Tennessee Williams’ Xavier in hell. Classical and modern

literature: A quarterly, Indiana: CML, v. 14, p. 61-98, 1993. Na mente de Tennessee Williams, musicos,
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representacao de Orfeu nao tinha nenhum outro propoésito sendo lembrar aos cristdos que

perseguem seu destino: a vida de maértir, o fim atroz e, principalmente, a vindicacao apods a

morte (Moatty, 2003).

Fig. 6 - Artefato (amuleto/selo) com Orfeu dependurado em uma cruz, 200-300 A.D.

Fonte: Kaiser Friedrich Museum em https://www.diadrastika.com/.

A Semana Santa durante a qual o drama de Val atinge seu climax ndo deixa

nenhuma davida sobre o paralelismo de Cristo com Orfeu. Vee, em seu éxtase sagrado,

revela o futuro a Val:

Pensei que veria meu Salvador no dia da Sua paixdo, que foi ontem, Sexta-
Feira Santa, foi quando eu esperava vé-lo. Mas eu estava enganada, eu
fiquei - desapontada. Ontem passou e nada, nada de mais aconteceu mas -
hoje - esta tarde, de algum modo eu me recompus e sai e comecei a ir rezar
na igreja vazia e meditar sobre a Ressurreicao de Cristo amanha. Ao longo
da estrada enquanto eu caminhava, pensando sobre os mistérios dos véus
da Pascoa! - pareceu que meus olhos cairam! Luz, 6, luz! Eu nunca havia
visto brilho igual! Ele ESPETAVA meus olhos como AGULHAS! [...] Bem,
e entdo - eu ouvi essa trovoada! O céu! - Fendido em dois! - E 14 no céu
fendido, eu vi, eu juro, eu vi os DOIS IMENSOS OLHOS FLAMEJANTES
DE JESUS CRISTO RESSUSCITADO! Nio crucificado, mas Ressuscitado!
Digo, Crucificado e entdo RESSUSCITADO! (Williams, 2000, p. 76-77).

poetas, artistas e homossexuais sdo seres humanos refinados e cultos, mas também frageis e vulneraveis.

Sua espiritualidade es

t4 ligada de uma forma singular com sua lascivia. Desejo leva ao sofrimento. Suas

paixdes sdo seus martirios. O musico Val Xavier, por exemplo, era um péria que sofreu rejeigdo social

para ganhar a vida
homossexualidade co

ap6s a morte. Por outro lado, Williams (poeta e dramaturgo) entende sua
mo uma tortura constante. Ver The world of Tennessee Williams (with an

introduction by Tennessee Williams), editado por Leavitt, R. F., New York: Hansen Publishing Group,
1978: “Fundamental na obra de Tennessee Williams é uma confusdo que resulta da repressao do
calvinismo sulista com seu padrdes puritanos de negagdo da carne no Cavalheiros romanticos: carne

negada torna-se carne

pervertida. Seu enorme senso de culpa, o resultado de sua rebelido juvenil contra o

cédigo puritano de sua mae, nunca deixou de obcecé-lo” (Leavitt, 1978, p. 14).
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Referéncias a crucificacdo sdo constantes na obra de Williams. Em um conto
intitulado “A maldicdo” que Williams escreveu nos anos 1940, Lucio, um imigrante da
Italia, ndo tem ninguém no mundo a nao ser sua gata chamada Nitchevo. Sobrecarregado
por desespero e exaustdo, ele decide acabar com sua vida no rio de uma cidade que é

descrita como uma distopia aterrorizante.

Lucio falou com a gata enquanto a correnteza subia a volta deles. ‘Logo’,
ele sussurrou. ‘Logo, logo, muito logo’. Apenas por um tnico instante ela
lutou contra ele: arranhou seu ombro e braco em um momento de davida.
Meu Deus, Meu Deus, porque me abandonaste? Entao o éxtase passou e a
fé dela retornou, eles se foram e se foram com o rio (Williams, 1967, p. 57).

Z

A gata aqui é a anima de Lucio. Independente e livre de compromissos mas
destruida pela miséria humana. Williams conecta a paixao de Lucio e a Paixao de Cristo
evocando as escrituras e as tltimas palavras de Jesus na cruz (Mateus 27:46 Meu Deus, Meu
Deus, porque me abandonaste?). Em seu Didrio Tennessee Williams escreve: “Hoje um
rapazinho engracado chamado Verbeck veio correndo para dentro de casa procurando um
gato preto perdido...” (Williams, 2006, p 135).

Segundo a editora M. B. Thornton,

Verbeck pode muito bem ter sido o modelo para o homem do conto ‘A
maldicdo” e a peca em um ato ‘A mais estranha forma de amor’... A
epigrafe de ‘A mais estranha forma de amor’ é a tltima estrofe do poema
de Hart Crane ‘Chaplinesco’: O jogo obriga um sorriso tolo; mas nds ja
vimos/ a lua em vielas solitarias fazer/ um graal de riso de um cinzeiro
oco,/ e por entre todo som de alegria e empresa/ ouvimos um gatinho no
ermo desolado (Williams, 2006, p. 136).

Em seu livro Bestidrio teatral, Dr. George Pefanis lida com o conceito de animalidade
e sua interagdo com a humanidade no palco.” Em particular, Pefanis toca em muitas
questdes relacionadas aos limites entre humanidade e animalidade. O autor adota os
termos “animal humano” e “animal ndo humano” para que a animalidade como um
denominador comum possa ser vista como uma alternativa a divisdao demasiado radical
entre conceitos tradicionais do “humano” e do “animal”. Na longa histéria do teatro, esses
dois elementos inevitavelmente se encontram e coexistem. A proposta do autor é ver o
teatro através da perspectiva da antropozoologia, a qual é analisada do ponto de vista da

filosofia do teatro. Apesar de sua ampla e profunda andlise, a Teoria de Pefani falha em

% T. Iepavng, Oeatpikd Bestiaria. Oeatpikég xar pilooogikég oknvég ¢ {wikornag [Pefanis, G. Theatrical
Bestiaria. Theatre and philosophy on animality], Athens: Papazisis Publishing, 2018.
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abarcar o iguana de Williams, sua gata, tartarugas marinhas, etc. As intencdes de Williams
por tras de seu uso de imagética animal vao além do escopo da pesquisa de Pefani. A

defini¢do do animal williamsiano pode ser encontrada na chamada teologia williamsiana.”

Fig. 7 - Lucio como Jesus crucificado. A Maldig¢do (dramatizacdo de um conto),
Chipre, 2021, direcao de A. Demosthenous.

H KATAPA

Tennessee Williams

Fonte: Colegé;(;lpelésoal do autor:'
Segundo Andrew Goatly (2006, p. 32), “No6s criamos artefatos com significados

simboélicos e, desse modo, estabelecemos ambientes culturais que por sua vez moldam a

mente humana, por exemplo, pinturas rupestres e simbolos matematicos”.

7 Presley, D. E. The theological dimension of Tennessee Williams: a study of eight major plays

(Unpublished PhD Thesis). Emory University, 1969. Mais recentemente Walls, A. The martyr in
Williams's Suddenly last summer, The mutilated and The remarkable rooming-house of Mme. Le Monde. The
Tennessee Williams Annual Review, New Orleans: Historic New Orleans Collection, v. 17, p. 93-114,
2018.
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No mundo simbélico do cristianismo, no qual milhdes habitaram por séculos, ha
uma construcdo imaginativa. Segundo Gordon Kaufman, os seres humanos criaram o
simbolismo religioso como uma parte necessaria de suas tentativas de se orientar no
mundo (Kaufman, 1981). Na arte crista primitiva, podemos ver Jesus Cristo representado
como um cordeiro. No mosaicos da Basilica de Sdo Vital hd um cordeiro com um halo
dourado que envolve sua face no tipo de Agnus Dei (Lingran, 2022). Nos evangelhos, Jodo
(o Batista) viu Jesus vindo em sua direcao e disse “Eis o Cordeiro de Deus que tira o
pecado do mundo!” (Jodo 1:19-34). O cordeiro é o simbolo de castidade absoluta e

sacrificio supremo.

Epilogo

O uso dramattrgico de animais por Williams foi concebido em um estégio inicial de
sua carreira. Gradualmente ele se torna um padrao. Podemos perceber padroes similares
em outros escritores, tais como Philip Pullman. Em sua trilogia de romances Fronteiras do
universo, ele esboca um mundo onde os homens estdo ligados aos seu daemons
(Gooderham, 2003). Um daemon é a manifestacao fisica do “eu interior” de uma pessoa
tomando a forma de um animal (Colas, 2005). Por analogia a estrutura do Catolicismo no
mundo real, o mundo da trilogia estd dominado pela lideranca da Igreja conhecida como
Magisterium. O daemon do Lorde Asriel é um leopardo, significando que ele é um homem
corajoso; o daemon de Marisa Coulter é um macaco, significando que ela é uma pessoa
desonesta; enquanto o daemon do lider do Magisterium é um lagarto, significando que ele
préprio é muito furtivo, ardiloso, indescritivel e malicioso.

Na mesma linha, Williams usa animais como simbolos e projecdes de instintos
humanos, da alma e de invisiveis e inexplicaveis substancias. Nao ha nenhuma definicao
exata porque o significado intencionado é obscuro, mas pode ser interpretado como o
reflexo material da anima de um personagem teatral. Williams usa de animais para revelar
a sua audiéncia os daemons de seus protagonistas, assim mostrando sua mestria em

mergulhar nas profundezas do poderoso abismo da anima.
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simbolismos sdo amplamente difundidos. As criaturas simbolicas constituem o subtexto de
espiritualidade e de evanescéncia na obra de Williams.

Palavras-chave: Cristo; Igreja; Deus; Orfeu; Animal.

! Keipevo moo dnpootedtnke apyxkd ota AyyAkd oe aotod 1o meplodiko - v. 7, n. 2 (2023), 54-77 -, pe tov

titho “Symbolic creatures: spirituality and evanescence in Tennessee William’s plays and short stories”.
AwbBéopo ot Oevbovon: https:/ / www.periodicos.univasf.edu.br/index.php/dramaturgiaemfoco/
article/view/2383. I1pooPaon otig: 17 IovAiov. 2024.

O AvOo0OMng Anpoofévoog etvar kdroyxog mtoyiov lotoplag-Apyatoloyiag amd to Ilavemotrpio
AOnvav. Emiong, éxet petamtoyakd Simopa edikevong oty Polaviivy) 0topia Kat eivar KAtoxog
d1daxtopikoo otnv Polavtivy) wotopia. Ztnv petadidaKTopikr| Tov épevva acyoAndnke pe tig avtdpdaoelg
Tov akpodatnpiov tov Mecaiova ota knpdypata 1oV KANpkov. Katéyet akopn petantoxtakod Simopa
eldikevong oty Beatpoloyia. Emmpoobeta, éxel mapakoAovdrjoel oepivaplakodg KOKAOLG pabnpdatov
otV oknvoypagia xat v oknvobeoia oty Royal Academy of Dramatic Art oto .ovdivo. To medio g
¢pevvag Tov etvat to apepkaviko Béatpo kat o Opnoxevtiko Opdpa. Epyaletal wg oknvodétng Bectpoo
otv Konpo, v EAAada kat t1ig¢ Hvepéveg IToAtteleg Apepiknig. BipAia xat apBpa tov €xovov ekdobet pe
Oépa tov Oeatpwkod ovyypagéa Teveoi Oviliapg xat v eppnveia Ttov €pyov tov. E-mail:
anthoullisdemosthenous@gmail.com

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 2, p. 95-121, 2024.

95



IIo10g Oa pe dxovye an’tov ayyélov ta tdypata av éfyada pia xkpavy.
Pdawvep Mapia Pilke
EAeyeieg oo Ntovivo

O OviMapc w¢ napadofotnta

O Ovihapg péoa amo To £pyo Tov erelroe Tov PLoAOYIKOD TOL TENOLG KAl Ta Kelpeva
TOD £XOLV TO XAPAKTNPEOTIKO HAG EPNG KANPOVOHLAG Mov mnapangupnet ota Evayyéha.
Zta Beatpka epya, ota moujpata Kat ota mefd Tov 0 ApepIKAvoOg oLYypAPeag agpnyeitat
ereloo0a g (g Tov, AAAA Kat TG NApOPPOoNg g PAocoPiag KAt TNg PETAPLOLKI|G
tovu. Kabe fpwdg tov amotelel éva Aoyotexviko DIIOKEIPEVO Mo ariod To oroio Ppioketat o
1010g 0 OvIANlapG. Ze ADTOVG TOLG PAVTIACLAKODS YAPAKTIPEG DIIAPYEL KATL PAIVOUEVIKA
oSLHWPO: elval AY10l KAl OOVARA AYyDPTEG APAPTOAOL. ALTO yivetat ooveldntd oto TAaiolo
g Beoloykr)g mpooeyylong, mov Bélet v apaptia va odnyel OtV pETAVOLA KAl 0TV
ovvéxewa otnv aywotta. Eivat pe mv ida Aoyikr) mov otnv yoyoloyia tovifetal neg 1
poxkn avlektikotnta npobdnobetet v Piwon avtootrtav. BePata, n napadofotnta
otov OvIAlapg IPOKDITTEL ATIO THV OLYXLOI) IOV IIPOKAAEL TO IPWOTO emirredo eppnvetag g
onofeong tov pdlwv tov pe to Pabdidtepo vrioppnTO VO Tovg. Me amhd Adyia oto ¢pyo
oL OLINAPG TO PATVOPEVIKA KAKO elvat KAAO KAl TO GAIVOPEVIKA 0®0TO eivatl Stafolko.’

To xovplotepo  xapaxkmplotko TV  épyav  tov  Ovihtapg elvar 1
avtoavagopwkotrta.t Avavtippnta, ta dedopéva g {org Tov amoteAecav Oxt amAd v
gprveoor), aAAd To DAKO pe To omoio €mAace TV OpApATOLPYIKI) TOoL Hapay®yr. M
nA\nfopa MPOoHIMV, YEYOVOT®V KAl KATAOTAOE®V MLPOdOTNOaV TOoV ONHIOVPYIKO TOL
olotpo. Koptotepn mmyr) ano v omoia avtAovoe ta Oepatd tov: 1 SDCAEITOLPYIKI) TOL

owoyévewa.’ Tlepiepywg, 1 ovoxéton avdapeoa ota Beatpikd €pya xat mv {er tov

*  P. Watzlawick - D.D. Jackson, “On human communication”, Journal of Systemic Therapies 29 (2), (2010), 53-
68 - P. Watzlawick, “Brief communications. Paradoxical predictions”, Psychiatry 28 (Nov.1), (1965), 368-
374.

Evéewtika PA. H. Diyab, Crossing the margin: minorities and marginality in the drama of Tennessee Williams,
Leicester 2008 - A. Hale, “Tennessee Williams: The Preacher’s Boy”, The Southern Quarterly 38, no.1 Fall
1999, 10 - 20 - R. Hayman, Tennessee Williams. Everyone else is an audience, Essex 1993 - L. Konkle, “Puritan
paranoia: Tennessee Williams’s Suddenly Last Summer as Calvinist nightmare” American Drama 7, no.2.
Spring 1998, (New York: Center for Advanced Study in Theatre Arts), 51 - 72 - Tennessee Williams [Les
Nouveaux cahiers de la Comedie Francaise], Paris 2011 - D. Porter - D. Prince, Pink triangle. The feuds and
private lives of Tennessee Williams, Gore Vidal, Truman Capote and famous members of their entourages, USA
2014 - R. Siegel, “The metaphysics of Tennessee Williams”, American Drama 10, no.1, Winter 2001, (New
York: Center for Advanced Study in Theatre Arts), 11- 37 - D. Spoto, The kindness of the strangers. The life of
Tennessee Williams, New York 1997.

Xapaxkmplotiky] MmNy mov To TeKpnpovey, To PifAlo ToV AIOpPVI)HOVELHATOV TG HNTEPAS TOL
ovyypapéa: Edwina Dakin Williams, Remember me to Tom. The memoirs of Tennessee Williams’s mother,
London 1963.
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ovyypagea Oxt pOvo 0ev d1eDKOALVE TV Katavonorn tov Pabddtepov vVorjpatog avtov tov
Kepévev, al\d odrynoe oe ¢va xdog and apgonpieg kat aveppatioteg oodntoetg.® Avto
Ntav amolvta QuoloAoyko, piag Kat 1 (en) too Téveot Ovihtapg Ppibet amo arAokoteg
avtupdoels. Ilog va efnynoet xavelg mv ypapida &vog opo@uAo@ulov yloL, Hlag
IIOLPLTAVIIG HAVAS, IOV Plwvel TNV KATAOAPn AOy® T@V EVOX®V KAl TOL AVIKAVOIIOiNTon
IOV TOV OTOLYELMVOLV O OAI) ToL TNV (w1), O OIol0g ypd@el yia avipmmovg pe evfpavotn
wpoyxoloyla ot omoiot kalovvtal va emiiwoovy oe éva oxkAnpod kat Piao xkoopo; O
Ovihlapg  kataokedaoe &va GANO  eVAMAKTIKO OOPIAV  peod OTO  OOPIAV TG
IIPAYHATIKOTHTAG, OIIOL HAVLIXA{OTIKA OLYKPOLOVTAl adloTAKTOl KAl XOVTPOKOHRHEVOL
avipariot oneg o ZtavAev KoPdlokt pe evaiotntovg avOpwrovg mov motevovv otV
payeta Kat 0tovg povokepovs, ornmg 1) Mmhavg Ntopmood kat 1) Aopa I'ovivyk@uivt.
2oykekpipéva 1 adedery tov Ovihapg, Poouv, avtkatomtpifetatl oe xapaxtr)peg
TOV EPYWV TOV, ONIKG 1) ayyelikn Kat aepia Awpa I'ovtykpu\vt, otov T'valivo koopo (1944),
n katadiwxkopevy Kabpiv XoAv oto Eaguika mépor o kalokaipr (1958) x.0.x. Ao tv dAAn, n
pntepa tov, Evtoviva Ntaxwv Oviliapg, amotéleoe To mpoOTumo yia v Olapop@®on)
AUTAPYIKAV  YOVAIK®OV onwg 1 Apavia Tooivykelvt, alda xat poxOnpov,
OOVALOONPATIKA AKP®OTNPIAOPEVOV XAPAKTP®OV 0nwg 11 Baioet BévapnA xat alot. O
Ovihapg pe v avicopporia Kat v dtatapaypevy poxoloyia tov Pprike 61e§odo oto
ypayipo. H B. Merphy ypaget:
«To 1967, o AovdpéQog xpitikog Oeatpoo Herbert Kretzmer eopoloyeirar: “KatddaPa wodd
Aya and avto (evvoei Ty «Kpavyn» 1967)”, vmodeikvoovrag 011 “Oa ypeialdtav poyavarorrg
—Kka1 kara spotiunor o woyavarorng too Teveor Ovihiaug- yia va pag wapeyer pia opboroyixn
gpunveia TOV  0mapaypaTeov oo oovbEToov TOV ypio evog awiypatikod mall oo
Seoimhadverar e oknvng”».”
H mnpoogyylon avt), av kKat eVOXANTIKA EPOVIKI), €HIAEKEL TO YPOXOAOYIKO
vroPabpo too Ovihwapg. Eivai, opwmg, dvovatd 1 yoxavalvon mépd diod LIIAPKTONg
avlpmIiovg va eppnvedoel KAt QAvtaolaKons, AOYOTEXVIKOVG, XAPAKTIPES ZOPPOVA [

Tov A. Rasmi,

6

A.L. Erikson, The Writer and his Rose: the Relationship of Tennessee Williams” autobiographical artist and fragile
female character, and its presence in the life and work of a troubled genius, (unp. Master of Arts in Theatre,
University of Colorado), Colorado 2010 - E. Jackson, The Broken World of Tennessee Williams, Wisconsin
1965 - P. Lefebvre, “Tom et Tennessee”, Tennessee Williams [Les Nouveaux cahiers de la Comedie
Francaise], Paris 2011, 13-19 - L. Leverich, Tom. The unknown Tennessee Williams, New York - London 1995
- B. Nelson, Tennessee Williams: The Man and His Work, New York 1961.

7 B. Murphy, The Theatre of Tennessee Williams 2014, 159.
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«Znpepa 1 poyavalotiky §ynon QAvVIACIAKOV YApaKTIP@V, JIOD OIEMOTHUOVIKA KIVEITAL
avdpeoa otV Aoyoteyvia ka1 THV poyoloyia eivar modd onpavrixy. Ilapa v dvokoMia oty
amokwOIKoT0iNon THS AVOPWITIVHG JIPOCOMIKOTHTAS, OUEPA 01 AOYOTEYVIKOI YAPAKTIPES KAl Ta
keipeva pobomAaciag Toyyavoov woyoloyikng aSloAdynong oav va mpokeitar yia OIAPKTA
7POoQITA, €TEON 01 YAPAKTHPES AVTOI OLVIOTOOV TO O1aVONTIKO TAEYHA THS OKEWNG TGOV
TOMTOV KAl TOV OVYYPAPEDV JTOD TOVS Onptovpynoav. Amd tqv otiypt], Aourdv, moo o1
QAVTAOTIKOL YAPAKTHPES EUPOPOVVTAL A0 TIS OKEWEIS KAl THV WOXOAOY1KY] KATAOTACH TGOV
onuiovpy@V TOVS, TOTE 1] Woyavalvony umopel va amotelel amoteleopatiko epyaleio ornv
KATAVO10Y TOV TPASEDV, THS TOUTIEPIPOPAS KAl TOD TPOTOD OKEWHG TOV OVYYPAPEDV Kal TV
ovyYPOVOV TOVG».®
Mo apBovia mopadsrypdtov Epyetot va emPefaidoetl Ty o mtove domictwon. Evdeiktikd
avaeépo g N A. Pilomoddov €xer eEnynoel ta KivnTpa TV YOVOIKEIOV YOPOKTP®V CE
veoeAnvikd pudictopfiuota, ypnoiponoidvag Tig ewpisc tov . Opodvvt kor Tov Z. Aaxav.’
EmnpocOeta, o P. Armstrong @épvet og yaoti avimapafoln tig Oswpieg Tov Aakdv pe tov ZEEmnp
KOl GUYKEKPIPEVA pe oTdX0 TV Katavonon tov «Audet.'” TIpokimrel offiacta 0Tl GAVIOCTIKOL
YOPOKTNPES ATOTEAOVV OVTOVOKAAGEIS TOL ECMTEPIKOL KOCUOL TOL oLyypagia. g TETO0L,

GUVIGTOVV VITOKEIUEVO WYVYOAOYIKNG OVAAVGNG KOl EPUNVEING.

Yuaepvovtac ta Oovtia tov dpaxkov: H wykovava

Zopgpova pe tov W. Scott Griffies, «o Oviliaug Aerrovpyodoe pe potifa evredwg 101aitepng
okéyng Ta omoia emavalapPavovrav, yeyovog mov dapoppwver dvookoleg oty évtady Tov o€ pia
mapadooaky] Bewpia yopw amd to “eyw”».M!

To 2013 o Paul Tosio Onpooievoe TV HETATTOXAKY) TOL EpPevVA PE TITAO
«Poxavalvtikog ovoxeTopog ot emAeypéva Beatrpka épya tov Teveor Ovihtapg». O Tosio
emonpatvet:

«Amo 0Aa ta épya Too Ovihiaug, «H voyta 1H¢ 1ykovava» eivar avto w00 yapaxktypierar

TEPI000TEPO Y1a TO WoYoAoy1ko Tov Pabog. Ilapovoiiler éva opTPETO Y1a TOV ALOE0IUOTATO

® A. Rasmi, “The symbols and appearances of Anima and Animus s archetypes in Epoppee of Korogli”,

Journal of Lyrical Literature Researches 20 (38), Zahedan, Iran: University of Sistan and Baluchestan Press
2022, (145-170), 145-146.

A. WilontodAov, AwakeipevikotyTa kal yovaikeia ypapsj ato odyypovo elnixo pobioropnua: Merald ovppod xa
amopabpag, Xvoaieg Opy10éeg kar Onpiopopgpor g EAsvag Mapovtoov, MA-thesis, Open University of Greece,
apotheosis.eap.gr.

Ph. Armstrong, “Watching Hamlet watching: Lacan, Shakespeare and the mirror/stage”, Alternative
Shakespeares 2, ed. T. Hawkes, London (2003), 229-250.

W.S. Griffies, “Incorporating Brain Explanations in Psychoanalysis: Tennessee Williams as a Case Study”,
Psychodynamic Psychiatry 50 (3), New York: Guilford Press (2022), (492-512) 502.

10

11
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Abpevg T. Zudvvov, 1o 071010 armokaldmTel To adi0paTo, E0WTEPIKO HAPTOPIO TOD»."

Zmv Noyra tyg Iyxovdva (1961) ot MeSikavoi Ponfot atypalmtifoov pia tykovava
Kat v devoov pe oxowil. O Aopevg Ziavvov etvat emiong Oepévog otV aiwpd He OXOvi,
aro 1oug MeSikavovg, MPOKEWEVOD VA PNV IPOKAANEOEL KAKO OTov eavutd tov. O 1d1og
opiel TOV eaLTO TOL «WG €va AVTpa 10V €Yel PTATeL 0T0 TEAOG Tov mepibwpiov ov 10O €d1ve TO
oyotvi amo To omoio eivar Oepgvog xar Ouwg e§axolovlei va ovveyiler va malever y1a va ovveyioer va
TIpoY@pd, pe TOON 0pu1] ka1 dvvaun oon dev eiye moté ae 0AdkAnpn v Vmapéy tov».”* O Téveot
Ovihapg ovvdeel mouTIKA TV poipa TG yKovdava He TV HOipd TOL KEVTPLKOD
XAPAKTNPA TOL €PYov. XTig OKNvobeTikég Tov 0dnyieg, mov mapepParlovrat epPoipa
péoa otovg StaAOyoLg ToL €pyov, o 101og 0 Ovihtapg toviet:

«H opada tn¢ oxoyéveiag tov I'eppavov avefaiver Tov Adpo amd tyv maparia. Mowiloov va

maipvoov  1kavomoinon ateviCovrtag o Opapa tov Zidvvov. Popwviag TA UAYIO TOVG

mapedadvoov otyv Pepavia yia va kataAnloov yopem amo Tov arypalwtiopévo Ziavvov. H

erkova mov sapovoraloov Oopiler Tovpioteg oe (WOAOY1KO KNmo 0D IAPATHPOVV €va AOTELD

Cao» .
O ovyypageag arokalvmtet oto GedTpkd Kowo Iy i0wa TV Woxr] Tov 1)pRd TO.
Kat'axpipera, o Ovikiapg otoyevet oto va avadeilet v eS@Aoy1KT) IAeLPA NG YOXTG TOL
Zwavvoy, ta (wwmdn Tov évotikta, To nabog tov ya avilika Kopitowa, v Oeopayia tov,
myVv éxOpa tov amévavtt oe éva maviodOLVAHPO TOPAVVIKO BOed. Zopmepaivel Kaveig og 1
tykovava Oev éyet emheyet toyaia ano tov Ovihapg g pia alnyopia tov Zwdvvov. Ag
OTPAPOLHE O €Vd XAPAKINPLOTIKO Olwaloyo avdpeoa otnv Xdvva TfeAkg xat otov
Zuavvov.

«Xavva: Tt elvar 1 1ykovava;

Ziavvov: Eivar éva gibog oavpag, peyarng, yryavriaiag oavpag

Xavva: Kopie Ziavvov, oag rapakale nyaivete kAt k1 eAeobepoote THv!
21avvov: Agv umop va 1o KAve avro.
Xavva: arti;

Zavvov: H kopia @odx Oéder va v @agr. Eyw eipar avaykaouévog va kave avta oo Oéler

2 P. Tosio, An object relational psychoanalysis of selected Tennessee Williams play texts, Rhodes University 2003,
98. BA. emriong L. Levin, “Shadow Into light: A Jungian Analysis of the Night of the Iguana”, The Tennessee
Williams Annual Revue 2 (1999), 225-250.

¥ Tennessee Williams, Plays, [The Library of America 119-120], v.1-2, ed. M. Gussow- K. Holdich, New
York 2000, v. 2, 343.

" Williams, Plays, v.2, 400.
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exeivn. Bpiokopar ato é\edg tng. Tlapayévo odokAnpotixa oty 61dbeor) tng».”

To eprieto amotelet éva pofoloykod apyétomo tov Kakov.'® @aiverat Ot mpodmoddeon
yld Va KAtavoroel Kavelg aotd 1o épyo Oa mpémet va amoKmOKOIoujoet Tovg
ovpPoliopong kat tig arnyopieg pedetovtag DapdAnAa pe v Noyta 117G 1ykovava 600
PPAég mepkomneg. Apevog v [Eveon xat agetepov v Arokdloyn too Iodvvy. To PiAio
g [evéoewg pag mAnpo@opel OTL Katd v mépmt) pepd tng Anprovpylag 1 0dhaocoa
EePpaoe otV OTEPLA TPOHEP TEPATA- OPAKOVTIOHOPPA OVIA ONMG KPOKOOEIAOLG KAt GAAA
epneta. Eviootolg, «eidev 0 Ocog o1t xalov eoti ....» (Feveolg 1:18). Zta eppnvevtika tovg
oxoAwa nave otnv [éveon ot Ilatépeg g ExxkAnoiag eSnyovv o1t 0 Oeog enétpeye TNV
vrIapSn AvVTEV TOV NAAOpPATeV eneldn nrav gopeig too Kakoo xat to Kalo dev pmopet va
OprapPevoet av dev avapetpnOet mponyovpévag pe to Kaxo. Zopgova pe tov H. Maguire,
[Tatépeg g ExxkAnotag onwg o Avaotdoilog kat o Ilpoxomog I'adng Stamot@vouvy OTL ot
Ayl0l AIIOKTOOV MVEDHATIKI] KATASIMON POVO OTaV avTUIaAEWOoLV Td TEPATA TIG MEUITNG
pépag mg Anpiovpyiag.”

Ao mv aA\n, oty Amokddoywn 100 lodvvy TO TEAOG TOL KOOHOL IEPLYPAPETAL HE
avagopég otV mapovoia tov dpdxovta, o onoiog Ha viknbetl amd pa mavioyovprn yovaika
mov Oa Tov Tpéyel o @oyn. [...yovn Oe mepifefAnuévy tov nhwov...]. H Xavva TCelkg
arnoteAet pia vrrodnAwon g Iavaytag. O Kevipkog Yapaxtr)pds, £évVag oo HATIOREVOG
lepeag, npenet va dwafet v Owkr) Tov ovpPolkn) voyta, katda v omnoia Oa avapetpndet
pe ta ndabn tov. Avtd ta nadn OEPATOIOOLVIAL HE €VA KPLIITOYPAPKO TPOIIO OtV
wykovdva. O adeowpotarog Xiavvov Ba £xel g oOppAxo pla mavioxvpr) MVELPATIKA
yovaika, v Xavva TCehkg, 1) omoia éxel dnAmoetl ng KATAPepe va dapdoet Tov dKo g
«prAe OwaPolo». O Z1avvov £Xel PIIPOOTA TOL éva APXETLIKO dIAnppa: avto tg Apetg
kat g Kakiag. Me dMa Aoyiwa, o Zwavvov amotelet to StakoPeopa g OteAkvotivoag
avapeoa otV Xavva TCeAkg kat tv Maiv ®oAk. Avapével kavelg nog o Zwavvov Oa
KATAPEPEL TEAIKA VA OKOT®OEL ToV OPAKo/tyKovdava/datpoviki) IAeDPd TOL EAVTOL TOV,

WOTe VA HIOpPEoel vd omoel TV Woxn tov. Kata ovvénewa, o Zwavvov, oe amolot)

> Williams, Plays, v.2, 421-422.

16 H. Maguire, Earth and Ocean. The terrestrial world in early byzantine art, London 1987 - O. El-Shal, “Le
sybolism égyptien dans la vie religieuse copte”, Orientalia Lovaniensia Analecta, Proceedings of the Ninth
international Congress of Egyptologists,v.1, ed. ].-C. Goyon - Ch. Cardin, (University of Leuven) Leuven-
Paris - Dudley 2007, 627-640.

Maguire, Earth and Ocean, 28-29, “...byzantine authors also associated the Nile with the waters of Creation. For
example, a sermon by Anastasios links the rise and fall of that river, the gathering of the waters and the creation of
dry land described in verse 9 of the first chapter of Genesis. The sixth-century commentary by Procopius of Gaza
includes such typical Nilotic animals as crocodiles and hippopotami among the ‘creeping things’ created from the
waters on the fifth day”.

17
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OoLPP@VIA PE TO ayloAoyko tov apalinio, Tov Ayto I'ewpyto, Oa npémet va OprapPevoet
nave otig duvdpetg tov Kaxkov, mpokepevoo va Bpet v mohonodnt eSihéwor). Qotooo, o
dpopog Tov mPog T0 PG polalel va mepvda amo éva mapddofo. Ze avtr T pdaxn o
dpakovtag mpemnet va vikroet tov Ay lewpylo. O Aopevg/Aavpevtiog mpémet va
Katavai@Bel aro tig pAOyeg ToV nabmv Tov IAave oe pia Vontr) oxdpd IPOKEPEVOD Va
e€ayvioel v Yoy tov péoa amod to paptoplo. H paprovera too dStaporov, Maliv Polxk,
TeAIKA Tov ompwyvel oe pua nowr kataPapdbpwoorn), alla v dwa opa abela tng tov
oOnyel OV IVELPATIKI] AVAVIYPI KAl AVAAYI] O Pla aveotepn) aylaotiky opatpa H. J.
Thompson eSnyet yAagopa to napadoo:
«0T0 TENOG THG OKOTEWHG VOYTAS Y1a THV WoyH Tov Zidvvov, o 1010G katefaiver Ty mAayid
npog TV mapalia oav va xatefaiver Thy mvevpatiky) KAipaxa tov Iodvvy (tng Kdipakog), 1
omoia Opwg €yer pia 101atepotyTa: kabwg xarefaivers (oTnV apaptia) oTHY IPAYUATIKOTHTA
avefaivelg (LEO® TOD YAPTOPIOD KAl TG UETAVOIAG). .. K1 ET01 0 Z1AVVOV JIPOYDPOVTAG P0G Ta

KaT® avti va katefaivel, avePaiver mpooeyyiloviag éar Tov Oeb».'®

"N

W % “45.—'&___ -

. REEAS
=
H Xavva Tledxkg ano avéPaopa too épyov tov Teveor Ovihtapg «H voxta g

tykovava», Konpog 2018, oxnvobeoia: A. AnpoofBévoog
[Dwto: [Tpoowmmkr) cLANOYT) TOL OLYYPAPEd]

8 1.J. Thompson, Tennessee Williams’ Plays: Memory, Myth, and Symbol, New York 1987, 176-177.
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MmAe uaffolor katr adwkatoloyntee @oPiec

Zoppova pe 1o AeSko g OLpopdng «avipa» opiletal @g To KOPPATL EKELVO TG
Wox1ng Iov Oev ylvetal Katavonto pe v Aoyiki) xat Otaxepiletat amno 10 dANO KOpPpATL
oo yivetat katavonto pe v Moyikn).” Kata ovvenewa, o Téveor Oviltapg xprjotporotet
ta (wa ®g ovpPola xat IPoPoAég TV avlpdImveV eVOTIKTOV, TNG WYOXNS, PG aopatng
KAl aKatdAnmng ovoiag. Aaipoveg, tépata, {®d... ZTa ONPELOPATAPLA TOL YpdPel OTig 7
Iavovaptiov 1940,

«\omapar mov mpémel va avapepw 0Tt Viwbe éva mhakopa e§aitiag Tov pwle d1aforov THg

nrromabeiag, o1 omoior pov OelyvooV TAa ACYHMUA TPOOOIA TOOG @S AVTIOPAOH Yia va HUOD

yataooov thv mepiodo avaraons 1 akoun kar OprauPoo oo frove. Oa mpémer va TOVG VIKHO®
aM\n pia @opa. Eivar pia to00 katapaugvy evoyAnon n mapovoia tovg. Kar aoti 1 evoyAnon
etvar 10yvpoTepy amo TV BéAnor poo 11 amd avtodg Tovg 10100G TOVS TAPALoyoVvS POPovs; Oa

TIPETTEL va TOVG aprade kai va To0g ETASW KAT® oav pia pAid awo @idia kar va Tovg OOVIPIPe

KATG Ao TI§ 00AEG TOV TTATOVTOIDV Pov». >

Ze avtd ta ovta o Oviktapg divel pop@r) oty tepat®dn dwdaotaon g avipormvng
onapdng. Ze éva mapalAnlo oovpmav, o kopvgaiog EAnvag mouytrg Keovotavrtivog
Kapdeng oto moinpa tov «I0axn» ypdagpet,

«Tovg Aawotpvyovag ka1 Toog KokAaomag/ tov aypio Tlooeidwva Odev ba ovvavrroeg,/ av Ogv

100G KovPAVELG peg THY Yoy 00V,/ av 1] YoYH 00D OV TODS OTHVEL EUTPOG 00D »

Ava@opikd pe Toug mapaloyovg poPovg oe coVAPTN O pe Ta poboAoykd DAdopata
tov Ovillapg, €10l ON®WG AIOTLIMVOVTIAL Otd épya tov, Oa mpémel va otpéyovpe v
IIPOCOXI) PAG O€ €va evOEIKTIKO Tapadetypa. 2to ¢pyo tov The Milktrain Doesn’t Stop Here
Anymore/ O ayyelog Tov Bavatov (1963), n kopia I'kogopd Cet oe pria moAvtelr) emavAn oe eva
AO@o og pa axtr) mov ovopdaletat Divina Costiera, O¢ixr) aktr). Bpioketat mpog to 1€Aog g
Cwr\g g, kabwg 0 KapKivog Exet ptaoet oe TeAko otadio. Exeivn), @otooo, etvat oe apvnon
va avayvepioet tov emepxopevo Bavarto. ITotevel axpadavta ot o mlovtog g Oa
epmodioet 1o avamnodpaoto téhog. H PAwpa «Zioov» ['kd@opb petapoppoveral oe evav
AIIANO0TO, LALOTIKO, 0e§ovAAKA acbOoTo OnAvko ypona. Evoiagpepetatl anokAelotikd yia ta
IIAODTN KAl TV HePLOLOLA ThG. ZTadlakd petatpénetatl o éva poxonpo, daPfoiwo ov. H

kopta I'kogopd ednyet:

¥ Oxford Languages, “anima” (P\. Google search).
2 Tennessee Williams, Notebooks, ed. M. Bradham- Thornton, New Haven- London 2006, 181.
2 Kaovotavtivoo Kapaen, I0axn https:/ /www.greek-language.gr.
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«To Kaxo oev eivar éva dropo. To Kako eivar kAT1 00 1p07GVEL DITOVAA Péoa OTHY KAPOIA EVOG

avBpamov ka1 kvprapyel Tave oe avthv: évag kakog kai 60A0g e1ofoléag». >

2115 oknvobetikég tov 0dnyieg oto The Milktrain Doesn’t Stop Here Anymore/ O ayyelog
Tov Bavaroo, o OviAlapg To xabiotd oageg: «n onuaia oto kTiua 1§ kopiag I'kdpopl amerxoviler
T0 JIPOOGWMIKO THG EuPAnua: Tov ypoma».? Ti eivat o yporag O televtaiog «EmoKEmTg» g
koptag ['kogopl, Kpiotopep OPAavtepg, amavid oe avto 1o epotnpa: «O ypdmag ekmpoowsrel
pia dovaty {wTiky evépyela oxedov 10yopotepy kar amo Tov avaro».** Avtd to ov covtibetat armo
dVo dA\a {oa: pod eivat AMlovTdapt Kat plod agtog.” XTo OLYKEKPEEVO €pyo 0 ypurag dev
glvat To povadiko oupPoAko ov mov Ppioketat woet mapov. ITpoxettat yia eva eplaitiko
napapvbt mov Ppidet ano al\okota nAdopata. Zopgava pe v A. Saddik,

«To épyo elvar yepdro amd tepatwodn mAdopara: ta oxohid- oAakeg mapanéumovv o Adkovg

700 PPovpodY TV KVpia I'kopopb péoa oto Ppaymdeg ppovpio tns, 1 Bddacoa mov wepifaller

TO KTHya elvar yepuaty pe pébovoeg mov onAntnpialoov tovg Aovouevoos, pia «Mayiooa» Ty

omoia o Ovihiaug meprypager oav «wAaopua amo éva eSeCtTnuvo rapaudt» eppaviferar ortnv

mAoky ka1 amokalomrerar 0t (g1 pe perayyioelg aiparog. H Mayiooa Oa xabioer oe dgimvo pe

Vv kopia I'kdpopb, omov Oa tng mpoopepbei éva @piktTo Wapr amd ta Pabn g Bilacoag, To

ommoio €yer avbpwmivo mpoowro, evw TENoGg 0 HAog rapovoraletar wg éva “Oopwpévo, yepixo

Movridpr”»

H woxedehikr) atpoopaipa Iov MePLypA@eTtal IO MNAVe vrootnpifetat amd Tov
NapdaBoAiko Yapaktrpd TG brodeong Tov €pyou.

O Kpiotogep eivat pia vnodrndwon tov Ayiov Xprotogopov, prag Kabolikrg ala
kat OpBodolng gryovpag, mov Pondd tovg avlpwIrovg otig HeTAPAOES TOVG ATIO TO £va
PEPOG OoTo AAAO 1) ar1o TV pa diaotaot) oty aln). Zopgeva pe tov G. Debussher,

«H mapovoia @ryodpwv mov maparéumoov oe ayiovg oty 0Qavoy 1§ TAOKIG TV E0yeV

0ITOdEIKVVEL OT1 0 OVYYpaPéag ooANauPaver THY KATAOTAOH TV KEVIPIKOV TOD XAPAKTIPOV @G

avaloyn pe avty TOV ayioV pe TODS 07T0i0DG OVYKPIVOVTAL KAL £Val 01 IPOOTATES AY10i TOVG.

Evoouarwvovtag oknuika 1 AeKTika TIG HOPPES TOV ayiwv, avakalei oto pvalo too Oearr to

uaptopio Tov kabe ayiov. ‘Etol, o Ovihiaug Oiver Eupaony péoa amo Ty avrirapafoln oyr to0o

* Williams, Plays, v.2, 555.

»  Williams, Plays, v.2, 496.

* Williams, Plays, v.2, 542.

» R. Basic, “Between Paganism and Christianity: Transformation and Symbolism of a Winged Griffin”, Ikon
2 (2009) (Brussels: Brepols Publishers), 85-92.

% AlJ. Saddik, Tennessee Williams and the Theatre of Excess. The strange, the crazed, the queer, Cambridge 2015,
88.
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THV ay10TyTa oTHv 1010THTA T0D BEaTPiKod YApaKTpa OG KotvwVikd amofAnTov.»*
Me am\a Aoyia, ot dywot paptopnoav emewdn 1 Kowevia Ttovg améppupe Kat Oev
amodéxdnke 1o Oidaypa mov épepvav. Me avaloyo Tpomo 11 ovYXpPOvI] KOwvevid
aroppimtel xapaktpeg atvopevikd neptdmpiaxkong xat eabAiwpévoog, alAa otnv ovola

aylovg.

Kpiotopep OPAavtepg, Téveor Ovihwapg, The Milktrain Doesn't Stop Here Anymore/
O ayyehog tov Bavartov, Konpog 2022, oxnvobeoia: A. Anpoobévoog
[Dwto: [Tpoowmmkr) cLANOYT) TOL OLYYPAPEd]

IToA\ot amo toog rpweg tov Oviltapg eivatl anodonopnaiot Tpdayot. Avty) 1) nenoibnon
oovdeetat pe to KaAPwviotikd vmoPabpo tov ovyypagea, o omoiog mapovotdlel To

APXETLIMKO MAPAOELYPA TOV PEYANDTEPOL AIIOOIOHOPIIAion TPAyov, ToL Inoov Xpiotoo, oe

dagpopeg mapaAAnheg ekO0XES.

7 G. Debusscher, “Tennessee Williams as hagiographer: an aspect of obliquity in drama”, Revue des Langues
Vivantes 40, Berlin- Munich- Boston: De Gruyter (1974), (449-456) 455.
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To napdadetypa too Xpiotov, evog neptdmplakov o omoiog StwxOnke amod v apyovoa
1aén, eatverat va eotifer aA\n pa diaotaon oto B¢pa.®® O movog petapotdvel, propet va
napopotlaotet pe v Evyapilotiaxn Booia omov 1o Ocio Bpépog peAifetat xat SwapeAiletat
oa v owtplav Tov KOopov. Ze pia TeAetovpyla mov Bewpeitat epd pooTpPlo ya v
ExxAnota, to exkAnolaopa katavalovel 1o Zopa Kdt 1o Aipa tov Xplotov yid va yivet
éva pe Aotov. Ztnv apyaia eN\nvikr] poboloyla o Atovooog Zaypeog deéxOnke emibeorn kat
Swapeliomke amd tovg Trtaveg. Ilapa tov OwapeAdiopd tov o Awwvvoog Zaypevg
avaotbnke, onwg o Inoovg Xprotog. O onapaypog tov od1)ynoe OtV YEVVIOI] PAg VEAS
Aatpetag oto matolo tov op@ropov.” To ototyeio avtd pag odnyet oe eva a\\o épyo Tov
Téveor Ovihapg, orov 1o potifo enavalapPaverat. ITpokettat yia to épyo pe titho Oppéag
otov Aoy (1957), eva épyo oto omoio o mpotayevioty)g Bal ESoéfrop, xivdovedel va
drapeliotel amo ta okvAwd mov ametei va eSamolvoet evavtiov Tov o oepigng. Eival ta
101a OKDALI IOL KATAKPEOLPYNOAV OPATIETEG AIIO TIG YEITOVIKEG QLAakeG. Pvoka, Exovpe
va KAVOLpE pe akopn pa aAinyopia, dedopévoo ott 0 Bak pha ywa «ow fiov kabeipln péoa
0t0 1610 pag o Géppa yia 600 Pprokdpacte ota exiyeiar»> O SApeANOPOG TOL COPATOG, 1] 0OV
g odpkag, odnyet oty owtpia. To @oPepd paptdplo TOV aAyl®V IMOL LIEPEPAV [E
avdaloyovg tpomovg amotedet adidaoeioto tekprplo. To ott o Ovihapg evvoovoe avtod
akpiPog emPefaimverat —arnokAelovtag MOAAIAEG eppnVeieg- OTO ATTOKAADIITIKO Odu)ynpa
O mobog ka1 o pavpog paoép/Desire and the Black Masseur (1948). O kevipikog rjpmdag Tov
duyrpatog eitvat o Avtovt Mriepvg, o Tplavtaypovog neptdmplakog mov avadntet dtakawmg
Vv e§\émorn. O Ovihapg avagépet pe evdapyela:

«I'ati o1 apaptieg TOL KOOUOL €lvar OTHV JIPAYUATIKOTHTEG 01 ATEAEIEG TOV Kar yi'avreg ba
TIPETIEL Va DITOPEPEL DOTE va Ppet Tehikd Ty e§iAéwon ». %

EmnpoobBeta o Debussher toviet,

«O1 ay10doyixég avaQopég arotedodV TUNHUA VO ODVOLOD UNYAVIOUGDV JI0D ATTO0KOTTOOV OTO
va OTPEYODV THV JIPOOOYH TOV AVAyVOOT®WV KAl TV DeaTwv pakpid amd THV eTIQAveEIA TOD EPYO0D.

Evepyomoiovv THV 10€a 0TI TO TAPACTATIKO YEYOVOG EIVAL TIEPIOPIOUEVO K1 OTL Y1a OUYXpovy Opac e

28

G. L. Frear, “René Girard on Mimesis, Scapegoats, and Ethics”, The Annual of the Society of Christian Ethics
12 (1992), (115-133), 119, 122-123. Emiong PA. R. S. Rosengerg, The Givenness of Desire. Human Subjectivity
and the Natural Desire to See God, Toronto 2017, 140-144.

A. Barnabé, “ Autour du mythe orphique sur Dionysos et les Titans. Quelques notes critiques”, Des Géants
a Dionysos. Mélanges offerts a F. Vian, Alessandria: Edizioni dell’Orso 2003, 25-39.

¥ Williams, Plays, v.2, 42-43.

' Tennessee Williams, One Arm and other stories, New York 1967, 92. BA. emiong: A.J. Saddik, “The
(Un)Represented Fragmentation of the Body in Tennessee Williams’s “Desire and the Black Masseur”
and Suddenly last Summer”, Modern Drama 41 no. 3 (1998), 347-354.

29
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7oAV peyalorepy onuaoia ektodiooerar o€ éva vIOYeELO emimedo. AVTI 1] TIPOOEY Y101 AVAOEIKVDEL TO
Pabog T épyev too Ovihiayg oe avtibBeon pe ta amhi peahiotikd avefiaopara TV EpyeV avTeU».>

H xonpaxn) napaywyr) too The Milktrain Doesn’t Stop Here Anymore/ O ayyelog too
Oavaroo  (oxnvobeoia: AvOoOLAAnNg Anpoobevovg) avédelle v Owdotaon NG
IIVELPATIKOTITAG TOL €PYOV, €VOG €PYOV IIOL OLVIOTA Pld HAPAPOAIL] YERAT PE KPUPPEVES
al\nyopieg. Ztnv apxrn) tov ¢pyov napartifevrat otiyotr ano to noinpa tov William Butler
Yeats “XaAmdpovrag yia To Bodavrio”,

«1] KApd1A YOL KATAOTTAPAOOETAL Aro Tov s10bo

ka1 porader pe éva {wo ov Sewoya

un yvepidovrag xav o€ 11 opiderar 1 vmapdl] To0

7Iapa povo emdintel ameAmopéva TV Voo pe To OOUTAY».>
To epompa eivar ocagég Oa xatagépet 1 kvpta ['kopopd va amomAevoet yia 1o
«Bolavtio»; H anavinon etvat avem@olakta Kata@atiky). 210 TEA0G, eKelvr peTavoet yia
tov mpotepo Pio g Pyaloviag ta Papvtipa SaxtvAidia Tng mov ovviotovoav Tig
IIVELPATIKEG aALOLOeg TTov TV Kabn\wvav, kat ta napadidel otov Kpiotogep. Emurheoy,
DITOPEPEL eva PapTopko Bavarto, katt mov odnyet tov Oviltapg oto va v avrapeiyet pe
10 peyalvtepo Ompo: v ayotta. Etot, n xndeia g dev ovviotd amkd pla avayopnorn
ano ta eykoopa. H xvpia I'kogopd tedika oaAndapet yia 10 «Bo{avtio», mpoxmpaovtag
IIPOG Ta AV®. XTO TéAog, o ypovmag eSagavifetar kat v 0éon tov maipver «ua ayia
podavtivi) avtokpatelpa o0 evraQlaleTar Heoa 0e KPOTTH», KATA TV EKPEAON ToL 18100 TOoL
Ovilwapg.* Eykataleimet tov xpoood yia va kepdioet évav mvevpatkd Onoavpod oe pua
ovopPolkry Swaotaon. H televtaia ewova g KOOPLAKIG IIAPAOTAONS arotelel
naparnopur) otV Polavrtvi) eikovoypagia g Kotpnong tg ®eotoxkov, i onoia Paciletat
otov buvo TG eopthg g Kowproewg:
«AmooTodor ek mepatav, ovvabpoiobévteg evbide, I'ebonpavy ToV Yopio, kKHOELOATE HoL To OWUA,

ka1 oo, Yié ka1 Océ pov, mapé\afé poo to rvedpa»>

Debusscher, Hagiographer, 455

> Williams, Plays, v.2, 489.

*  Willams, Plays, v.2, 580.

* http:/ /orthopraxiaa.blogspot.com.

[
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To téh\og g xvpiag I'kopopl, The Milktrain Doesn’t Stop Here Anymore/ O ayyehog
tov Bavatov, Konpog 2022, oxnvoBeoia: A. Anpootévoog
[Dwto: [Tpoowmmkr) cLANOYT) TOL OLYYPAPEd]

Towoypagia noo napiotavet v Koipnon g @eotokov, Naog g IMavayiag tng Aoivoo,
Nwnrapt, Konpog, 1105/6
[DPwto: M. Axepdotoo- Iotaptavov, Bodavrivég toryoypagpieg, Abryva 1994, 56-57]

Dramaturgia em foco, Petrolina-PE, v. 8, n. 2, p. 95-121, 2024.

107



Opnoxkeia xat Ooypa

H Cor) tov Téveor Ovihapg ftav éva atviypa. To évtova avtofloypapiko épyo tov
dev Ba pmopovoe mapd va £xelt HOAAMAEG AVAYVOOELG KAl EPHUIVEDTIKEG IIPOOEYYIOELS.
[Tapoti, ot peletntég kat ot Onpooloypd@otl tov eidav wg éva avitiko, oeSovalika
acvOOTO OPOPLAOPLAO TIOL volalotav povo va napwdrjoet v Opnokeia ota épya tov, 1
IPAYRATIKOTTA arexel ToAd arto avto.” O Téveor Ovihapg frav aknbwa motog.” H
ot Tov IIpoodilopiletat wg pia Padid avaykn xatavonong tov Aeov. Exovtag peyalmoet
oe pa avotnpa Opnoxevopevr owkoyeveta Ilpoteotaviwv, ot peletnteg Bewpnoav nmg xabe
Bpnoxevtikr] avadl)non KAt PETAQLOKOG IPOPBANPATIONOG, IIPOEKLIITAV ATIO T PlOpATd
o0 ®g perog g Emoxomkng ExkAnoiag. Aedopévoo ott to 1969 mpoonAvtiotnke otov
KaBoAwiopo xat o adehpog tov rjrav KabBoikog krjpokag, ftav ¢uoko va vrootnpiydet
OTL KAmoteg 19¢eg TOL €x0LV @G agetpia 10 popatokabolko doypa.® Qotdoo, kamoeg
aro Tig 10€eg TOL PALVETAL VA PV IPOKLITTOLY ovTe amo tov KaboAwiopd obdte amo tov
ITpoteotavtiopo.

[Tépa amod ta doypata tov IIpoteotavtiopov kat tov Popatokabolikiopoo to épyo
Tov etvat epPoAtaopévo pe Beoloyikeg mpooeyyioelg too Avatoluwod Opbododov xOOpOL.
e pa ovvevteodn mov £dwoe 1o 1966, o Teveor Ovilapg potrdnke av ovvdeetat pe
KAIola oLYKeKPpeévn) Opnoketa. Exetvog anavinoe nwg exet pra Opbododr elkova pooikr|g
TEX VG OlAa 0to KPePATL TOL. AVTH) 1] EIKOVA TOL YAPLOTHKE TV IIPONYOVHEVT] XPOVIA OTO
Aovbivo amo pua @iln og dopo yevebliov.* H ovvdeon g avaykng yia miotn) oto Ogd oe

oLVAPTNON PE Pl OLYKeKPlpévr) Opnokela éyet oto oOvLYKEKPEVO onpeio 0taitepn

% J. Lahr, Tennessee Williams. Mad pilgrimage of the flesh, London 2014. 99, «Alma, like Williams, had engineered
an escape from “the cage of Puritanism”. Once she has cast off her parents and the rectory, the serenity she finds is
not the peace of heaven but the bliss of pickups and pills. “The prescription number is 96814, ”she says at the finale.
“I think of it as the telephone number of God!” In Williams’s renovated consciousness, revelation is gratification.
The body is spiritualized: offering the promise of a communion that brings resurrection in the flesh, not the afterlife.
“And still our blood is sacred,” he wrote in “Iron Is the Winter.” “To the mouth/the tongue of the beloved is holy
bread”». B\. emiong, Saddik, Fragmentation, 349 “The story ends with the masseur throwing the bones of Burns’s
body into a lake as a mock-baptism,...» — B. Parker, “Tennessee Willians and the Legends of St Sebastian”,
University of Toronto Quarterly 69 no.3 (summer 2000), (634 - 659) 657 «...the play (Suddenly Last Summer)
provides a ‘demonic” parody or inversion of martyrdom, whether this is interpreted at a sexual level of the Sebastian
myth or at its original religious level».

7 BA. evdewtikd Tennessee Williams, Notebooks, 23 «Sunday, 22 March 1936 Sunday. A swell day- Went to Holy

Communion at St Michael’s Church at Christ Church Cathedral- enjoyed service latter...», 51 «Sunday, 30 August

1936... Maybe if I look hard enough into this fog I'll begin to see God'’s face and can manage to find my way out»,

53 « Monday, 31 August 1936... I do believe in God. I know that I do», 69 «Monday, 23 November 1936... I am

praying tonight. After all is quite a necessary thing», 110, 147 «God give me strength» xAm.

Oa avagepbm povo oto oLVEdPLo TOL ZVDYKPITIKOL Apdpatog mov yivetal kabe xpovo oto OpAdvto. To

2018 vnootpixfnke nwg 1 160¢a tov xkabaptnpiov mov ep@avieTal oto ¢pyo TOL IPOKVITTEL A0 TV

ponor) too otov Kabohikiopo.

¥ BA. Conversations with Tennessee Williams, ed. A.J. Devlin, Mississippi 1997, 127.

38
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Bapvtta. O Ovilkapg meprypdget v Sraknipoln tng miotng tov oto Oed péoa amd v
eragr) tov pe pra Opbododng texvorpomiag Aatpevtiki) ewova. Ilog frav dvvato évag
Apepwavog ovyypageag, onmg o Téveor Ovthapg, va yvwpifet To Beoloyko doypa g
Opbodolng ExxAnotag, Eivar oagég Ott 0ev IMPOKELTAl yld OOPITOON TOV WOe®V TOL
Ovihapg pe v OpBododia. O 1d10g eméleSe va pnyv KATOVOPAOEL TO ATOHO TIOL TOL XAPLOE
MV €KOVA, MOTE VA PNV OTPEYEL TV IIPOCOXT] TOV IIAIAPATOL oL Tov akoAlovbovoav
navtod kat fPehav va yveopifoov ta ndvia yid myv {®1] Tov, 010 IPOo®II0 avtod. Qg eva
Babia pootikorabeg atopo 1)0ehe kamoteg mToyeg g {w1)g TOL ALOTPA WOIWTIKEG. L20TO0O,
TO IIPOOMIIO IOV TOL XAPLoe TV ewova Oev Ba propovoe va etvatr alo amno mv Mapia
Mrmpttvepa, yvoot wg Aaidn Mapia Zawt Tlaot.
To mpato ototyeio mov odnyel 0e ALTO TO MPOOKIIO eivat 1) aAAnloypagia twv dvo.

Ze aot) Vv mny1 ooldetat ypdppa oto omoio amoxalovmtetat ott o Ovikiapg Pprokotav
oto Aovdivo ota yevebhid tov to 1965, pia xpovid mpwv v oo ovdrmon covévtendr).®
Yopeaeva pe tov John Lahr «y Mupitvefa aoxodoe pia dueon emidpaon mave otov Oviliapg».*!
H aMnloypagia avdapeoa otov Ovihapg xat v Mopitvefa amoxkalvmret pia
IIVEDHUATIKI] OX€OL), I] OIOLd EKTELVOTAV OTNV £GOIKEI®ON] TOL IPMTOL HE THV TEAeTOoLPYia
Kat Ta pootrpua mg OpBodolng Pwowkrg ExkAnotag. Eivat yapaxtnpiotiko ott o Ovilapg
eppavietat va (ntda amno v Mapia va avayet eva Kept yuUavtov otV DIEPOXT] POOLKI)
ekkAnoia.”
H Mapia Bprokotayv pe v adelen) g Zavipa otav ekeivr Seyovyovoe:

«O Téveor mnye va @éper éva Pwoo 1epéa. O Téveor pov eiye piAnoer yia 1o yeyovog woAd

apyorepa. Eime: «Aev Oa Sexaow oTE THY 0TIy U] TT0D EPEPA TOV 1EPEA YETA OTO OWUATIO KAl OF

eidba va Aoyileig oto mpooképaro tng Xavipag oto kpefari, ya va Paleig ota yeiln thg TOV

PWOIKO 00D 0TAVPO Yia Va TOV JPookovHoe». Meta amo tqv knoeia tmg Zavipag, o Téveo

éypae éva moinpar».*
Ziyovpa 1 emagrn tov pe v Mapila tov épepe MmO KOvid ot Opnokevtikég Tng
nentoroelg. H mapaxAnor) tov va tov avapPet kepia otnv OpBodoln exxAnoia deiyvel, av
N Tt dANo, tov peyalo tov ogfaocpo yua v Opbododia. Towg akopn, o peottikog polog

g Pwoidag ¢ikng tov va tov evdovapwve. Exetvn tov Ttipnoe mpoo@épovtdag tov tnv

“" Five 0o’Clock Angel. Letters of Tennessee Williams to Maria St. Just 1948-1982, New York 1990, 191 «March 12,
1965 I'm writing to inform or warn you that I am flying to London on the 23™ of this month, three days before my
unfortunate birthday...».

1 Lahr, Tennessee Williams, 157.

2 Five o'Clock, 72, 362 «please light a candle for me” xat “there are people who make you believe in God».

# Five o'Clock, 46-47.
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peyaln tng xopn ywa va my Pagrioet. O vovog Ovihtapg xdapioe ®g Ipmto d®wPo otV
nvevpatiki) too Boyatépa pa xabolov toyaia emhoyr): tig Eheyeleg oo Ntovivo, tov
Pdawep Mapia Pilke (1875-1926).*

O peydhog dwavontg Pilke, o omoiog odnynonke otov Opbodofo pvotikiopo,
v p&e eriong €vag mapdayoviag Mov eMNPEAce AIIOPAOOTIKA To ¢pyo Tov Ovihapg. O
Pilxe mapott napovoiace ano vopig adtohoya Selypata DOUTIK®V KEWEVDOVY, HOVO HETd
10 1899 Bewpr)fnxe wg €vag Ao Tovg IAYKOOPI®G KopL@Aiovg motég. Tnv xpovid exeivy
eixe taddéyet oV Pwotla kat enéotpeye prQika alaypévos. Aev vmapyet ap@iPoAia ot
auTo TIOL TOL IIPOKAAECE TOOO PEYAAN daAlayn NTav 1 emagr) toov pe v opbodoln
nveopatikotta.” To Beatpkod «knpvypa» tov Ovilapg Pploket onpavtikég avaloyieg
otV noinon tov Pilke. ESa\\ov, épya tov Pilke, onwg o1 EAeyeieg too Ntovivo, Ppédnkav
omv PPAodrkn tov Ovilapg pe eKtevelg XepOypPAPeG ONHEWOEL TOL APEPIKAVOL
ovyypagea ota nepopia. * H nveopatikodtta Kat 1 vrepeuoikr) dpdor eivat koplapyeg
oto £pyo tov Pilke, kATt oL anavrtatat aviiotolya Kat oto épyo tov Ovihtapg.

To 1963 o Ovihiapg Piwoe eva ocoPapod tpavpa: tov BAvATo TOL CLVIPOPOL TOL
dpavk Mepho. Zmv emotoAr] tov mpog v Mapia Mopitvefa, npepopnviag 23
ZemrtepPpioo 1963 ypd@et KATL eSAIPETIKA AVIYHATIKO:

«Nopilw wwg 1 axodovbia ov Tov KAVaue OTNV PWOOIKY ekkAnOia evioyvoe To yeyovog OTL 0

amofidoag Oev éyace MOTE THY ASIOMPETELA KAl THV TIEPHPavIa Tov».*

O Ovihapg powdalet va avtormpoodiopietat  og OpBodofog agod porpaletat
kodwonoumpéva pe v Opbododn @iln tov Mapia Tig okéWelg Tov, AEYOVTAG TG TIMG
viwdel Kavoroumpévog mov 600 akopn o Mépho {ovoe elye KATAPEPEL VA TOL MEPAOEL TIG
alleg g Pwowkr)g ExxAnoiag, xatt mov tov Porfnoe va mapapeivel ¢ TO TENOG
adlonpernmg. Eite péoa amno tig mpooevyég kat tig akolovbdieg, eite pe v Omola mppor) Too

OpbBodogov doypatog KAt TG PWOIKI)G KODATOOPAS, ALTO IOV TEAKA HPETPOLOE yld TOV

# Fijve 0'Clock, 146-147.

® N.J. Fedder, The Influence of D.H. Lawrence on Tennessee Williams, The Hague 1966. Zopgova pe tov
xafnynt) Henry 1. Schvey «In his recent memoir My friend Tom, [Jay] Smith persuasively arques that Williams
was more committed to poetry than theatre during his time in St. Louis, and the three young men -Williams, Smith
and Mills, who was evidently their leader- created a “Literary Factory” in the cool basement of Mills’s
Westmoreland Avenue home during the sweltering St. Louis summers. Smith further notes that Mills introduced
Tom to the poetry of Rainer Maria Rilke...» (H. Schvey, “The violets in the mountains have broken the rocks!:
Tennessee Williams and St. Louis”, A Streetcar Named Desire: From Pen to Pop, eds. M.-L. Veterian- A.
Diaz- Kostakis, , (Les Editions de I'Ecole Polytechnique), Paris 2012, (85- 95), 88).

% G. Heintzelman - A. Smith-Howard, Critical companion to Tennessee Williams, New York 2005, 387.

4 Five o’Clock, 187.
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Ovilwapg rtav ot 0 Mépho mébave éxovtag v own ayiov.
Emupoobeta, Oa mpénet va Aexbet 01t o1 dvo peydheg adovapieg too Oviltapg rrav
10 €pyo TOL Kat 1] adeAgr) tovo Pooud.
«Ztnv d1abnxn too o Ovihiaug eumoteverar ka1 ta 6vo otV @povtida tng Mapiag. Otav
mébave, perda v €§od10 axolovBia 0TO KOIUNTHPIO KAl TPV ATO TOV EVIAPIAOUO TOD, O1
mevBodvteg eméotpewav oto Zawvt Aovig. H Mapia dev tovg akolodOnoe. Eueve pe tovg
vexpobapreg. Kabwg To pépetpo Tov Ovikiaug karéfaive otr yn povo n Mapia nirav apodoa
OimAa ToV va ToV 0DVTPOPEDEL 0T0 KATeDOdL0».*
To oopa tov Teveor Ovihapg tagpnke oto Kowuntypo too 'oAyobd avti va okopmiotet 1)
TeEppa tov oty avoikty Balacoa, onwg embopovoe o 10tog. Hbehe va éxet 1o 1€Aog TV
VEOYEVVI|T®V XEADV®V TIOD HEPLYPAPEL OTO Zaguikd épot 1o kalokaipt Kat Tob Aovoo 0To
duynpa The Malediction/ H katdpa (1948).
«O Tévear Ovihaug embopovoe va diaokopmotel 11 Téppa Tov otyv Badacoa. To éleye ovyva
ala kat o dp1oe pyTa oe kwoOikeAAo oTnv O1abnxky Too omig 21 lovviov 1972,
ovpgava pe tov H. Schvey.” Avto Oev éywve oefaotd amd tov adedgo tov, o omoiog

eréPale v k) Tov yvourn), OnAadt) va taget dSimAa oty pntépa toug.

IHouvAd ka1 yeA@veg- adpatol O1wkTeg Kat powpaia Qopata

Xapaxtrpeg onwg o Aopevg Zidavvov, o Kpiotopep PAdvtepg kat o Zepndotiav
Bévapn\ pmopoovv va xapaxkinplotovv g daytot Tov nepimpiov, oteva oovOedepevol pe
TOV dylo, TO OVOpA TOL OIoilov Pépovy, alld emiong kat pe tov idto tov Oviltaps.
Xapakmplotikdo napdadetypa 1 oovOeon Ttov Zepndotiav Bévapmh pe tov Ayo
ZePaotiavo kat tov 1010 tov ovyypagéa. ‘Onmg n BatoAet Bevapn\ avagépet:

«O Zepmdoriav rav momtig! Avto evvoodoa otav éeya ws 1 {on Tov HTav 1 dovAed ToD.
[a éva momty 1 OdovAed Tov eivar 11 {1 TOL KAl TO AVTIOTPOPO, 1 {1 EVOG ToInTH elval 1
doverd Tov. Aev pmopeis va ta draywpioeig».”!

O Ovihapg ntav entong nowtg. Zopgova pe v N. Tischler:

«H {on eupavierar empaveiaka va unv Ipo0QpEPEL ETAPKY] 1kavoroinoy. L0tooo, oTo 01ynua
ue titho «O motng», o Ovihiaug weprypaper éva TEPITAAVOUEVO TIOITI] UE TAPODOIATTIKO

7100 TTApaépel orov Xp101o, o omoiog Ppioker adlompéneia oy (N Kar 0OTHPIA OTOV 00PAVO

% Five 0'Clock, 187. In addition, she wants to limit his overreactions by referring him to the Bible and Rilke.

¥ Five o’Clock, 392-393.
% H.L Schvey, Blue song. St. Louis in the life and work of Tennessee Williams, Columbia 2021, 181.
' Williams, Plays, v.2, 102.
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péoa oty elevlepia g alnteiag. Méoa otnv avapyia xar 0T0 OTAOIHO TGOV AVOTOPOPDV
deopwv TV oopPatikov avbpemivov oyéoewv, o Téveor Ovikiaug Pprike avto oo eiye avaykn
@G avlpwog kar ©g o THG». >
O Zepnaotiav Bevapmn), oto Eaguika wépor 1o kalokaipt avalntovoe tov O «puia
arty emxova 100 Ogod», onwg avagepet 1 Baioet Bevapm\.” O Ovilapg vnawvicoetat oto
¢pYO aLTO II®G Yld VA ovvavTyoelg Tov Oeo mpénetl va pbelg kovid otovg avBparovg kat
v @oor. To alter-ego tov Zepnaotiav eivat ta veoyévvnta xeA@VAakid.
«[lave otnv otevy) padpr rapalia Tov viowv Evkavradag, pokig ta yelovakia éfyarvav amo
Ta avyd To0S KAl SEMETIOVTODOAV ATT0 UIKPOUG AOPovg appov kar Sekivodoav va TpEYovy Jpog
v Bdlacoa... yia va yAotwooov amo ta pavpa oapkofopa movlid mov Ekavav ToV ovpavo
pavpo, ayedov tooo ooo kar 1 wapadia. Kar n aupog {ovraveve, kabwg ta yelovakia kivovvrav
npog thv BdAacoa, Ty id1a wpa mov Ta padpa oapkofdpa rovAid 0pHOLOAV KATATAV® TODG OF
embéoerg kata pumrag! Karadvovrav mave ota veoyévvnta Yedovaxia, ta dpmalav xair 1a
avamodoyvpilav yia va pavei 1 pakaxi) kothid 1oug doTe va SoKioovv €101 TG 0APKES TOVG».”*
Méoa amo aotr] Vv eova ArroKAaALIITETAL OAI 1] OKANPOTTA TOD EMLYELOD KOOHOD.
Zmv napalia tov vnowwv ['kalapndaykog povo pia otig xileg xedmveg Oa karagépet va
@taoet péxpt mv Odlacoa. Ot vmoloureg Oa yivoov tpo@r) yia ta pavpa oapkofopa
novAwd. ITponynOnke n enwdovr dradwkaotia g xeAovag va yevvroet ta avyd. Kata cagr)
avaloyia, o Anplovpyog-Oeog «yevvda» tov opato KOopo pe oxkAnpry dovAewd. To tadidu
omv Odlaococa etvar pa alnyopia tov tadidod Tov OSwwypévov avipwriov, Iov
npooniafel va amo@ouyet v poipa tov, dnAadn) va xatavalobel anod ta nabn tov, mov
otV OdpdPoAr] EKIIPOOGIIOLVTAL Ao Td pavpa oapkoPopa movAwd. H Odlacoa eivat 1)
eCi\ewon, to enekewva, o [Tapadeoog. H Onpiwdia avtry odrjynoe tov Zepnaotiav otnv
KATAPPELOL) KAl OTNV IIPOOIKOLVOPLA T1g O1Kr|g TOL Tpayiki)g poipag. atveral, @oT000, OTL
10 Beoloyiko vroPabpo Tov amogatikod dOypatog mmov ewodayetat 0w aro tov Ovilapg,
EMTPENEL TNV EMIKPATNON NG AUAPTIAS ®¢ €vOG eVAAAKTIKOD OpOHOL IIPOG TNV
IIVELPATIKI OKaiwor. ZTo Eapuika épot 10 kalokaipt 1) OAPKA TOL Zepnaotiav BévapmA
yivetat fopd yia To Hetvaopevo AN00g TV VEdPOV avOopaVv.
Iati, dpaye, o Ovihapg xpnowomnotet 0Aovg avtodg Tovg ocvpPoliopovg H

WOXAVANDTIKI] AIIAVTNOL ELVAl eVOEUKTIKI):

> N.M. Tischler, Tennessee Williams: Rebellious puritan, New York 1965, 59.
»  Williams, Plays, v.2,107.
> Williams, Plays, v.2, 105.
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«O Téveor Ovihapg ypnopomolel pia ovykekpipevy yAwooa otovg 01aldyovg THG Kkvpiag
BévapurmA pe v Kabprv Xoh mpokeipévoo péoa amd tov kwdika avto va avadeier Ty epmeipia
TV 000 ka1 Ta oovaiodpata oo xovv o £vag YapakTrpag yia Tov dAdov».”
H Kabpwv XoAt Aettovpyet wg evag avtimodag tg xkopiag Bevaprh:
«O Zeymaoriav apyioe va 1pyel kar 0Aor odphadav auéowg kar époalav va JETOOV OTOV AgPA.
Tov {emépaoav 100 ypnyopa! Axovoa Tov Zepmaoniav va ovadel, pavase povo uia Qpopa mprv
avTo TO KOMIAO! TV HADP®V TEIVAOUEVDV TOOM®V JT0D TOV KATAGIDKE VA TOV PTACEL TAVEW OTOV
Aevko Aogo... Otav pracaye oTo onpeio omov o §adedpog Zepmaotiav eiye eapavioTel péoa oe
avTo TOV 0pLUAyd0 TV pavpev movhiwv Tov eidape va keitetar youvos...  Efyav
katappoybioer oAokAnpa uéln tov. Exowav oAokAnpa xoppdtia amd 10 0@pa 100 Ye TA YEpIA
TOVG 1] JE payaipia, kai OTHV OOVEYEIA TA EYWOAV 0TA OTOUATA TOVG».”
Ot yehwveg exoov v idwa ovpPolikr) didotaon Omwg o ypLIIAG KAl 1) yKOLAVd,
obpPoAifoov TV Aavipa Tov Kevipwkov npwa. Paiverar va omdpyel pia Ipo@avig
dlaotaon avdapeod otV IVELHATIKY] KAt DIEPPATIKI| AVIPA APeVOG KAt OtV emOimdr) g
DAOIIOINONG TV AVAYK®V ThG 0ApKaAg agetepov. [a va yive mo oagr|g, 1 pox1 potdlet
va éyel éva eldog avooiag otV oayrvi) g OapKag, @oTooo, Vv 10ta opa ep@avifetat va
etvat étowun va Stapbapet and v odpka.”’

O Zepnmdotiav Bévapmh ftav eva oapkoPfopo padpo MOLAL MOV KATAVAA®VE
oeSovalikd veapd ayopia kat v ida mpa o 1d1og Ntav yeAwva mpog Katavaioorn). Apa
oav xovyog/0otng alla eitvat covapa xat Bopa. H dwkry tov avipa covdovadlet to Kaho
kat to Kaxo. Aoto to dvuwotiko oxrjpa @atvetat akopn mo Sexdbapa oto Aswgopeiov o
[1600¢ (1947). O W. S. Griffies Toviet:

«H MrAavg Ntopmovad ka1 o Ztavdev Kopaloxi eivar 17 oopPolikyy ewrepikevon tng poyng
Tov Ovihiaug. Amo v pa e0pavory xar eaptnuévy xar amo v aAly oadioTiky) Kkai
KaKOTO TIKT».>

H avrtibeon etvatr tpnpa tng Spapatovpyiag tov Ovihwapg. H mepimtwon tov
Beatpuoov épyov Tpiavrapollo oo orrbog (1950-1951) eivat evdeiktiky). Zoppava pe v J.J.
Thompson,

«H Oopixn eixovormoria tov €pyov «Tpravraporlo oto otblog» eivar moAd mo xatavonty Kai

» L.R. Hezaveh - N. Abdullah - S. Yaapar, “Psychoanalysis and Drama: A Kristevan reading of Tennessee
Williams” Suddenly Last Summer”, 2013, academia.edu, 10.

% Williams, Plays, v.2, 147.

7 TIoANég evyapiotieg otov kabnynt) Johan Callens ywa v mapatrpnor) Tov avt.

% W.S. Griffies, “A Streetcar named Desire and Tennessee Williams™ Object Relational conflicts”,
International Journal of Applied Psychoanalytic Studies 4 (2), (2007), (110-127), 123.
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Myotepo vmofAnTiky o Oyéon pe TIG OMAPAYUATIKES e1kOVeEG Tov avaolper o Oviliapg amo
uvboog, Bpolovg kar mapauvbia. Avto opeiletar 0To yeyovdg 0TI OTO OLYKEKPIUEVO Epyo
OTTAPYEL Y1a E0WTEPIKY] OOUPIAI©ON Tapa amoovvbeon kar amoEvwot]. Ze ooVAPTHON UE AvTO,
10 «Tpravrapordo oto otbog» €yer wg Paciko Tov ovpPolo To podo, oTo omoio 100ppoTEl TO
mvevpa kar 1 odpka. To aAllo Paoiko odupPolro, 61Aady to Tatovad, eionyeitar TavToypova THY
koopiky Oworacy aAdd kar Tqv pvonikiotiky Oworacy. Or Opyokevtikég vrodnAmoelg T
Oepparooriiag TAPATEUTOOY 0TA OTIYUATA THG 0TAVP@OTS Tov XP10Tov aldd Kkar ToL AIWVIOD
oTiyparog atipiag kai oveidoog tov Kaw».”
H mo yveot) Bpnoxevtikr) alnyopia oto Tpuavragpollo oro ornfog eivatr to b0 to
TPLavTa@ouAlo. Avtod to obpPolo emavepyetatr dapkmg ota épya tov Ovihapg. To
evromiCoope otov [vdAvo xdopo, oto Aewpopeio o I160og xat Wrattepa oto Zaguikd mépot To
kalokaipr, otav 1 KabBpwv XoAt agnyeital ot 11 0wpdg tov Zepmdotiav Bévapm), moo
eppavifetat ®g éva dA\o okrjvopa Ttov ayiov ZePaotiavov, épotale pe &va peydalo
HIIOVKETO KATAKOKKIVA TPLAVIA@LAa 1mov to métalav xape Kat 1o toahandrtnoav.®”
Telog, éva tplavtd@oAlo e